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Berlin analgésico

El siglo XX termin6 el 9 de noviembre de 1989. La caida del muro de Berlin cerré
bruscamente un periodo histérico, y a la guerra fria sucedieron varias guerras calientes y
una paz helada. El deshielo de los conflictos congelados por la pugna entre los bloques ha
dado lugar a inundaciones y avalanchas locales. Paraddjicamente, el mundo que iba a
administrar los dividendos de la paz se ha transformado en un lugar més inestable y ca6tico
que el sometido al chantaje paralizante del equilibrio nuclear. El planeta se ve arrastrado a
un vértigo de cambio técnico e ideolégico que trastorna las relaciones sociales y econémi-
cas, modifica profundamente el territorio y la ciudad, y altera incluso el propio clima. No
es seguro que este proceso tenga alguna direccién, y no es probable siquiera que pueda
dirigirse. Es consolador pensar que no hay culpables, pero resulta desalentador constatar
que no hay tampoco remedios.

Si Berlin suscita tan melancélicas reflexiones, se debe sin duda a que no es una ciudad.
Quiz4 para su fortuna —pero més probablemente para su desgracia—, Berlin ha devenido
un sfmbolo o, mds modestamente, una metifora. Obligada durante décadas a ser un
escaparate y una trinchera, Berlin es hoy una colmena acelerada y laboriosa, mareada por
la agitacién y ensordecida por el zumbido de las méquinas. El lenguaje de las gnias es su
tinica mimica, y el esperanto inmobiliario orquesta la actividad insomne de esta Babel
ambiciosa y desbordada. En el fragor de la construccién, algunos graméticos meticulosos
se enredan en precisiones ortogréficas. Sin embargo, no parece que so altere gran cosa el
rumor de las voces atareadas.

Mientras los arquitectos discuten acerca de la ortografia de las fachadas, la reconstruc-
cién de la capital de Alemania emplea el léxico y la sintaxis de la promocién. Como en
tiempos de Franz Biberkopf, la ciudad sufre la violencia y el vértigo de la construccién
decidida y musculosa de un futuro metropolitano, en un torbellino de actividad miiltiple y
confusa que refleja o resume el veloz desorden del planeta. En 1929, Alfred Doblin hacfa
decir a su protagonista: «<En la Alexanderplatz estén levantando el pavimento para el metro.
Hay que andar sobre tablas... Rumm rumm, hace con fuerza la apisonadora de vapor de la
Alex, delante de Aschinger... Andan por el suelo como abejas. Construyen y hacen sus
chapuzas a centenares, durante todo el dfa y la noche... Al otro lado de la calzada lo estén
derribando todo, todas las casas situadas junto a la linea de circunvalacién, de dénde sacan
el dinero, la ciudad de Berlin es rica, pagamos nuestros impuestos... Yo lo destruyo todo,
td lo destruyes todo, €l lo destruye todo.»

Es f4cil imaginar que el Berlfn de 1994 inspirarfa a Franz Biberkopf frases semejantes.
Cinco aiios antes de la cafda del Muro, A&V dedicé a la ciudad su mimero primero, y en €l
imagindbamos la perplejidad del protagonista de Berlin Alexanderplatz ante el paisaje
desolado, silencioso e higiénico de la ciudad de la IBA. Cinco afios después de ese suceso
histérico que ha clausurado el siglo, y coincidiendo con el décimo aniversario de la revista,
A&V ha querido regresar a Berlfn con su nimero 50, cerrando un circulo de reflexién y
registro. Ante el panorama agitado, dindmico y turbulento de una metrépolis en renovada
gestacion, aquf se ha ensayado una interpretacién que privilegia dos ejes y dos centros que
articulan los cuatro puntos cardinales de Berlfn. Es una lectura méds analgésica que
diagnéstica. Pero probablemente escribimos del mundo para curamos de €1.

Luis Ferndndez-Galiano
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The 20th century ended on November 9, 1959, The fall of
the Berlin wall abruptly closed a historical periad. and the
Cold War was followed by several hot wars and an icy
peace. The melting of conflicts frozen by the barile of )he
blocs has given rise 1o local floods and avalanches.
Paradoxically. the world that was to dole out the dividends
of peace has become a more unstable and chaotic place
than that which was subjected to the paralyzing bribery of
nuclear balance. The planet finds itself dragged into a
vertigo of technical and ideological change that turns social
and economic relations upside down, modifies the territory
and the city profoundly, and alters even the climate. There is
no guarantee that this process is headed anywhere, not even
that it can be. Though comforting to think that no one is to
blame, it is disheartening to know that there is no cure for it
cither.

If Berlin arouses such melancholic reflections, it is
doubtlessly due to the fact that it is not a city. Today, Berlin
has become a symbol, or more modestly. a metaphor.
Forced for decades to be a showcase and a trench, Berlin
today is an accelerated and busy beehive, muddled by
agitation and deafened by the buzz of machines. The
language of cranes is its only mime, and the Esperanto of
building orchestrates the insomniac activity of this
ambitious and boundless Babel. In the clamor of
construction, some meticulous grammarians get tangled up
in orthographic matters. Yet this does not seem to alter the
din of busy voices very much.

While the architects debate on the orthography of the
Jacades, the rebuilding of the capital of Germany uses the
lexicon and syniax of developers. As during the times of
Franz Biberkopf, the city suffers the violence and vertigo
that accompany the stalwart and sturdy building of a
metropolitan future, in a whirlwind of multiple and
confusing activity that reflects or sums up the swift disorder
of the planet. In 1929, Alfred Déblin put these words in the
mouth of his protagonist: "On Alexanderplatz they 're lifting
the pavement for the metro. You have to walk on boards...
Rumm rumm, goes the steam roller loudly on the Alex. in
Jfront of Aschinger... They move on the ground like bees.
They're building and doing their slipshod work by the
hundreds, day and night... On the other side of the street
they're razing everything, all the houses near the belt line,
where do they get the money, the city of Berlin is rich, we
pay our taxes... | destroy it all, you destroy it all, he destroys
itall,”

It is easy to imagine that the Berlin of 1994 would have
inspired Franz Biberkopf similar lines. Five years before
the fall of the Wall, A&V dedicated its maiden issue to the
city, and at the time we imagined the bewilderment that
would have invaded the protagonist of Berlin
Alexanderplatz on seeing the desolate, silent and aseptic
landscape of the IBA city. Five years after that historic
event which brought the century to an end, and coinciding
with the tenth anniversary of the magazine, it has been
A&V's wish to return 1o Berlin with issue number 50, thus
completing a circle. As much as we are faced with the
agitated, dynamic and turbulent panorama of a metropolis
in renewed gestation, our interpretation zeroes in on two
axes and two centers that articulate Berlin's four cardinal
points. It is a more analgesic than diagnostic reading But
maybe we write the world 1o cure ourselves of it.
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Una ciudad renacida

Capital de la Ilustraci6n centroeuropea en el siglo xvii
y foco de irradiacién del pangermanismo prusiano en
el xix, Berlin ha tenido en el siglo XX una convulsa
historia en la que pasé de ser el eje del Tercer Reich
nazi a quedar dividida por la fuerza en dos partes
irreconciliables: el escaparate de Occidente en medio
de un estado totalitario, y la desolada capital de un
régimen burocrético. La cafda del ‘tel6n de acero’ se
llevé consigo el ‘muro de la vergiienza’, y ahora Berlin,
una vez recuperada su capitalidad, se esfuerza denoda-
damente por restablecer su continuidad urbana y por
recobrar su condicion de gran metrpolis europea.

Sin embargo, este renacimiento de la ciudad se estd
produciendo en el marco de una profunda crisis de
identidad provocada por la colisién de dos sociedades
separadas durante casi cuatro décadas por un abismo
polftico, cultural y econémico. Dieter Hoffmann-
Axthelm y Mary Pepchinski relatan a continuacion las
complejas vicisitudes de esta crucial transformacién
urbana y arquitecténica de Berlfn.
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Dieter Hoffmann-Axtheln

Un caso extremo de crisis urbana
La azarosa historia de una ciudad de piedra

Berlin ha sufrido en este siglo uno de los desarrollos urbanos mas
torturados de la historia. Tras su ampliacién en el siglo XVIII con una
combinacién de trazados barrocos y construcciones helénicas, ese ‘Berlin
de piedra’ —arrasado en la II Guerra Mundial y dividido artificialmente
durante casi tres décadas— inicid en los afios ochenta una reconstruccion
de su sector occidental que se ha ampliado en los noventa, tras la caida
del Muro, al nicleo histérico oriental. Dieter Hoffmann-Axthelm relata
aqui el azaroso devenir de la capital de la Alemania reunificada.

El centro de Berlin ha sufrido dafios irrepara-
bles. No cabe comparacién con ninguna otra
metrépolis europea. Esta aglomeracién urbana
de unos 50 kilémetros de didmetro, habitada
por poco mis de 3,5 millones de personas,
tiene una especie de créter en el centro. En lo
que fue en su momento una de las 4reas mul-
tifuncionales més compactas de la historia se
extiende ahora algo que parece més una prade-
ra habitada por modemos dinosaurios que un
centro urbano. Tanlto los elementos que con-
tiene como los que se echan de menos contri-
buyen a producir una misma sensaci6n de va-
cfo: enormes carreteras y 4reas publicas que
parecen flotar en su misma carencia de defini-
ci6n espacial. No hay salida para esta situa-
ci6n: las décadas venideras no pueden hacer
otra cosa que limitar el alcance de los dafios.
Esto no puede ser considerado un acciden-
te. Las destrucciones de la guerra son historia
archisabida, la historia de Berlfn. Pero Ja de-
vastacion que pucde contemplarse hoy en dfa
no es mera consecuencia de la guerra. Lo que
existe es peor que Jo que no existe. Y lo que
existe no cs precisamente ¢l resultado de una
barbane aislada del resto del mundo de la
arquitectura y el urbanismo, El centro del an-
tiguo Berlin, entre la Potsdamer Platiz y la
Alexanderplatz, es, junto con el de Rotterdam,
uno de Jos ejemplos mas extraordinarios de
urbanismo moderno. Tan s6lo las condiciones
existentes bajo el régimen comunista—cl con-
trol centralizado del suelo, del plancamicnto y
de los recursos, y la ausencia absoluta de in-
fluencia por parte de ningtn propictario— hi-
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cieron posible que los objetivos de la moder-
nidad se llevaran a cabo de una forma tan pura.

Es asombroso ver cémo esta situacién ha
sido explotada por los acontecimientos de
1989-1990. Ni siquiera hubo tiempo para que-
jarse. Una zona de la urbe de la cual se habian
arrancado todos los elementos acumulados du-
rante més de 800 afios tenfa que ser reconver-
tida en ciudad de la noche a la manana.

Una tarea imposible: los métodos de co-
rreccién son los mismos que los que produje-
ron la destruccién. Los objetivos y las declara-
ciones han cambiado, pero los instrumentos
son los mismos. La motivacién primaria es el
miedo: el sector industrial sigue decayendo y
las esperanzas se sitdan en los servicios. Los
inversores ticnen la sartén por el mango y la
situacién no es sino una repeticién de la que ya
se ha producido en Paris, Londres y Milédn.
Pero lo que aquf no existen son las estructyras
histéricas de Paris y Londres.

Y, sin embargo, este carfcter excepcional
convierte a Berlfn en un caso ejemplar y su
reconquista por parte del mercado supone la
hora dc la verdad para quicn esté implicado en
la ciudad actual. Si algo queda despiadada-
mente manifiesto en esta ciudad es el aparente
éxito estético del ejercicio internacional dc la
reestructuraci6n urbana, incluso cuando no es
sino mera piraterfa con respecto al pasado. En
Berlfn no existe nada a que aferrarse para
salvar al menos una aparicncia de continuidad
con la ciudad curopea. Las técnicas ensalzadas
cn otros lugares se ven desnudas aquf. Se quie-
ra o no, el plancamiento y el diseiio en este

lugar requieren una toma de postura con res-
pecto a la cuestién fundamental: (qué puede
hacer un profesional frente a los intereses pu-
blicos y privados que, debido a una estrechez
de miras econdmica y politica, destruyen mds
de lo que realizan? ;Es posible actuar de ma-
nera tal que no s6lo sobreviva la calidad urba-
na, sino que se produzca de nucvo?

El centro vacio

El vacio que existe actualmente en ¢l centro de
la ciudad tiene una larga historia. La primera
razén fue la anémala pauta de crecimiento de
la ciudad. Alrededor de 1800, Berlin tenfa
apenas 200.000 habitantes, mientras que apro-
ximadamente un siglo después, ya tenfa mis
de un mill6n. Las cifras bastan por sf solas para
expresar un ritmo de crecimiento que habfa de
enterrar forzosamente la ciudad antigua.

La cuesti6n tiene también una faceta estéti-
ca. En el siglo xvin, Berlin era una de las
ciudades mds grandes de Europa en cuanto a
poblacién, pero no en lo que se refiere a las
dimensiones y la calidad de sus edificios. Los
planes de Federico II de recualificar el centro
para adecuarlo a su nuevo papel como capital
del estado se realizaron sélo en parte. La sede
de la monarqufa prusiana se caracterizaba por
sus calles estrechas y sus casas de dos plantas.
El frenélico crecimiento de la ciudad a partir
de 1840 signific6 que esta modesta poblacién
se vio rodeada por un cinturén de barrios de
casas de alquiler de cinco plantas, En compa-
racién, los barrios histéricos producian la im-
presion de unos zapatos demasiado apretados.
La unificacién nacional de 1871 ofreci6 la
oportunidad y los recursos econémicos para
demoler, en el transcurso de unas pocas déca-
das, los monumentos que se habfan construido
laboriosamente a lo largo de varios siglos.

Junto con la sustitucién del viejo tejido por
bancos monumentales y edificios construidos
por orden del Kdiser, tales como la biblioteca
y los establos, se produjo la creacién de un
centro nuevo y moderno en Charlottenburg, en
cl lugar que posteriormente iba a ser Berlin
Oeste. El traslado del nuevo centro al oeste fue
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1 El vacfo creado por el Muro: vista aérea del octégono
de Leipziger Platz y el tridente de Potsdamer Platz en
1967.

2 Plan general del Gran Berlin, zona central con la red
viaria principal, 1953 (antes de la construccién del
Muro).

3 Plan marco de la Internationale Bau Ausstellung
(IBA), 1984: en rojo, la zona de actuacién; a la derecha,
Berlfn Oriental.

4 Situacién actual: vista aérea del tramo oeste del
Muro; arriba, Spreebogen (la curva del rfo Spree); abajo
el conjunto de Potsdamer Platz y Leipziger Platz.

un signo de que el antiguo era inadecuado para
las necesidades del siglo XX en ciemnes. El
concurso para el Gran Berlin de 1909-1910
formul por primera vez la idea de un nuevo
centro monumental que rivalizara con la ciu-
dad histérica, situada entre la Potsdamer Platz
y la Lehrter Banhof.

Este sigue siendo un tema sin resolver. Los
planificadores de los afios veinte, y Martin
Wagner especialmente, mostraron preferencia
por la directriz este-oeste. Se celebraron im-
portantes concursos con el objetivo de conver-
tir la Alexanderplatz y la Potsdamer Platz en
plazas monumentales dignas de una metrépo-
lis e importantes nudos de tréfico.

Los dos concursos (1927 y 1929) para la
ampliaci6én del Reichstag constituyeron otro
intento de crear un centro monumental, esta
vez para la Repiiblica Democritica de Wei-
mar. La premisa evidente para este proyecto
era la demolici6n del tejido urbano preexisten-
te. El tercer intento, el eje norte-sur de Albert
Speer, se limité a seguir las indicaciones de los
dos primeros. La enorme cipula que constitufa
su foco ocupaba el solar que habria de haber
albergado el sfmbolo construido por la repgd-
blica. Sus gigantescas dimensiones convertian
la ciudad antigua en una reliquia del pasado.

La destruccion efectiva del centro en tres
aios de bombardeos y dos décadas de demoli-
ciones no cogi6 a nadie desprevenido. Entre

los arquitectos y urbanistas de la reconstruc-
ci6n, desde Scharoun hasta Henselmann, nin-
guno experiment6 sensaci6n de pérdida, nin-
guno se lamenté6 por lo que las bombas o sus
propias decisiones habfan destruido.

El vacio, la principal caracteristica del cen-
tro de Berlin, no era simplemente un vacio
fisico, una mera ausencia de edificios. La des-
truccién no se detuvo en el tejido construido
de la ciudad; el tejido social se habia volatili-
zado también. La dictadura nazi, los campos
de concentracién, la persecucién de los judios
y la guerra habian hecho hincar las rodillas en
el suelo a la sociedad berlinesa. El periodo de
posguerra hizo el resto; la masa de refugiados
provenientes de los territorios perdidos en el
este, la divisién de la ciudad en dos por una
frontera entre dos estados alemanes, la emigra-
cién desde Berlin Oesle a la Repiblica Fede-
ral, la colectivizacién en el este, y la falta de
capital y de capacidad politica en los dos Ber-
lin: todo esto creo un vacio social del que la
ciudad no se recuperaria en varias décadas.

Tras cuarenta anos de comunismo

Con la reunificacién, la ciudad se ha tomado
de nuevo hacia su centro histérico, del que ha
sobrevivido una parte visible y otra invisible.
La reaccion se ha dirigido, y se dirige atin, ala
parte visible: los grandes edificios, que son el
resultado de la interpretacién dada al centro

por la Repiblica Democrdtica Alemana
(RDA), y los cnormes espacios publicos que
se extienden entre ellos. Pero es lo que no se
pucde ver lo que ha producido unas conse-
cuencias mds graves: la climinacién de la cs-
tructura urbana original.

El centro de Berlin Este es el sueiio de un
urbanista moderno. Apenas existen parcelas
tinicas. El registro de la propiedad ¢s una mera
formalidad y. si un edificio estd incluido en €I,
su perimetro coincide con el de la parcela. La
ciudad semeja una extensién continua de dreas
cuyo propietario es el pueblo. Los tinicos obs-
tdculos eran las decisiones inescrutables ¢
inesperadas del Partido Comunista. Esta situa-
cién produjo consecuencias imprevistas. Todo
fue declarado puiblico inmediatamente. Y allf
donde todo es publico, nadic tiene sentido
alguno de la responsabilidad individual.

La arquitectura ofrecié una respuesta inme-
diata y perfectamente coherente a la exclusién
de los sujetos privados del proceso de planca-
miento, prescindiendo de la subjetividad del
proyectista. El arquitecto era una figura super-
flua. El partido y los urbanistas decidian dénde
debian situarse los edificios, y su apariencia
dependfa generalmente del sistema de prefa-
bricacién. Se tomé especial cuidado en evitar
que las cualidades subjetivas y el estilo del
arquitecto no se manifestaran ni siquicra en los
pocos edificios de importancia fundamental,
aunque fueran disefiados de acuerdo con la
tradicién arquitecténica.

Diez aios de IBA

La diferencia politica y econémica entre el
Este y el Oeste era menor de lo que podria
pensarse. Si el mercado habia sido eliminado
en Berlin Este, en Berlin Oeste fue puesto entre
paréntesis, convertido en un simulacro. Bajo
el sistemade la Internationale Bau Ausstellung
(IBA) subyacia un falso mercado que, promo-
tores privados incluidos, estaba de hecho ges-
tionado a través del sistema de subsidios esta-
tales. El fin de la condicién de Berlin Oeste
como ciudad subsidiada ha significado el fin
del sistema de la IBA.
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La parte del centro histérico que permane-
ci6 en el lado occidental era relativamente
pequeiia, pero interesante en comparacién con
la parte oriental: fue aqui donde se concentr6
la actividad de la IBA entre 1984 y 1987. El
sur de la Friedrichstadt es la quintaesencia del
modo en que el mundo occidental es capaz de
formular la ciudad actualmente: en ningiin otro
lugar del mundo se construyeron edificios pro-
yectados por tantos arquitectos diferentes de
todas partes del mundo y con tantas pretensio-
nes de ejemplaridad. Ejerciendo unainfluencia
directa sobre los procesos de toma de decisio-
nes, Josef Paul Kleihues ha sido capaz de
reconstruir el 4rea de acuerdo con sus propios
principios, poniendo en juego recursos que
habrian sido inimaginables de otro modo.

El resultado puede juzgarse hoy en dia no
por sus principios metodolégicos, sino a través
de la comparacién con su equivalente oriental.
Dos diferencias resaltan claramente: el plano
de Berlin Este, a pesar de las arbitrariedades
de lo modemno, sigue siendo reconocible como
tal. Se reconocen calles, plazas y manzanas y
existe algo similar a una forma global. La
planta de Friedrichstadt, por el contrario, pare-
ce basada en el concepto de deconstructivis-
mo. Los impulsos centrifugos —concesiones
a todos los intereses parciales posibles, de los
cuales no es el menor una franja de vegetacién
que serpentea entre las manzanas— han dado
al traste con las estructuras preexistentes, con
el resultado de que la forma urbana est4 atin
mis fragmentada que después de la guerra y la
reconstruccién de la posguerra. La segunda
diferencia se refiere a la arquitectura: en esto,
los resultados son realmente divergentes.
Mientras en Berlin Este se excluyé todo indi-
vidualismo, en ¢l Oeste la coleccién de estilos
cs tan diversa que el caricter urbano unitario
sc ha visto seriamente afectado. La mayorfa de
los cdificios (no todos) son objetos de escapa-
rate que gritan: «He sido disefiado». En mu-
chos casos, no existen referencias, ni estéticas
ni tipol6gicas, a los cdificios contiguos. El
cfecto final resulta tan grotesco como una reu-
ni6n de primadonne en decadencia,

6 Noviembre-diciembre 1994 A&V 50

M

El modelo de la IBA adopt6é una actitud
ambivalente respecto a la ciudad. El programa
de Stadtreparatur (‘reparacién de la ciudad’,
o lo que ahora se llamaria ‘reconstruccién cri-
tica’) de Kleihues prometfa una reconstruccién
de la estructura urbana de manzanas, calles y
plazas. Sin embargo, siempre que se producfa
el conflicto, la decisi6n se inclinaba a favor de
una simple asignacién de solares, sin apostar
por la continuidad del tejido urbano. La Frie-
drichstadt sur, por tanto, est4 plagada de absur-
dos urbanisticos. La ciudad ha sido utilizada
como escaparate para las obras de arquitectura.

De hecho, la Neubau IBA de Friedrichstadt
sur, la Liitzowplatz y el puerto del Tegel han
sido concebidos como medios para imponer la
arquitectura. Desde la fundaci6n de la IBA en
1978, se ha evitado una reflexién seria sobre
la estructura de la ciudad, a pesar de las vagas
referencias a la historia y la cultura, y esto es
algo que no se puede realizar desde el exterior.
Esta renuncia tenfa una motivacién decidida-
mente pragmética: la viabilidad del plantea-
miento se habfa visto garantizada por el corto-
circuito entre el promotor y el arquitecto sobre
la superficie edificable de cada edificio indivi-
dual. Tanto entonces como ahora, ésta era la
clave del enfoque de Kleihues.

\ B o=

De la propiedad del pueblo al promotor
La reunificacién ha supuesto la absorcién de
Berlin Este por parte de Berlin Oeste. La men-
talidad desarrollada durante la experiencia de
laIBA hainvadido las 4reas de 1acompetencia,
meros objetos sin propietario. La novedad es
que una figura implfcita en los afios de la IBA,
pero no tan importante entonces, ocupa ahora
un papel director: el inversor privado.
Merece la pena recordar la base econémica
de la reunificacién. La Repiiblica Federal se
hizo cargo de la empresa RDA, que habia
entrado en bancarrota. Asf pues, la cuestién
estaba en sacar provecho de lo que pudiera
salvarse del colapso, incluidas las 4reas del
centro de la ciudad y, concretamente, de la
Friedrichstadt. Con el retroceso de la marea de
la nacionalizacién, que habfa barrido los obs-

ticulos presentados por las estructuras de la
propiedad privada, estas dreas estaban dispo-
nibles sin las limitaciones impuestas por la
parcelacién. Asf, en Friedrichstrasse, la man-
zana delimitada por el sistema viario de la
Friedrichstadt se ha convertido en la unidad
mfnima de medida para cualquier interven-
ci6n. La creacién del Friedrichstadtpassage a
lo largo de la Friedrichstrasse ha entraiiado la
fusién de tres manzanas diferentes. Las man-
zanas heredadas de la RDA, tratadas como
unidades de un tamafio ttil, han sido asignadas
dircctamente a las partes interesadas sin que s¢
haya sentido la necesidad de crear ningiin tipo
de intermediacién en la forma de un clemento
de plancamiento.

Este paso brusco desde la gestién socialista
al promotor occidental, sin la mediacién de
ningtin tipo de garantfa, ha resultado ser peli-
groso. Un funcionario de Berlfn Oeste ha pa-
gado con su vida su preferencia por los repre-
sentantes del gran capital intermacional. No sc
ha tardado en descubrir que ¢l problema de los
anteriores propictarios no estaba resuelto: las
victimas de la politica de emigracién forzosa
para los alemancs de origen judfo han reclama-
do sus derechos desde todos los rincones del
mundo. Los nuevos inversores han comprado
gran parte de estos derechos.

La utilizacién monofuncional de los espa-
cios —casi exclusivamente por parte del sector
terciario— y la monotonfa de la estructura
—con la manzana como la unidad de medi-
da— representan una lesién irreversible para
la ciudad y su arquitcctura. La construccién de
la manzana ha devenido monopolfstica: la ciu-
dad se ha convertido en una serie de oportuni-
dades de hacer dinero, en una tarea programa-
ticamente cerrada, tanto para quiencs hacen la
oferta como para quienes la aceptan. La arqui-
tectura ha sufrido los efectos de todo esto.

Se favorece a uno u otro promotor en fun-
ci6n de su supuesta reputacién y de los proyec-
tos preliminares que presente. Es previsible
que los intereses de los inversores privados se
vean protegidos por los estudios internaciona-
les de arquitectura, mientras que la megaloma-
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1 Extremo norte de Friedrichstrasse, donde la calle
cruza las vfas del ferrocarril suburbano y el rfo Spree;
en la imagen, maqueta del proyecto ganador del
concurso para la zona de la estacién (Banhof
Friedrichstrasse), de Nalbach & Nalbach.

2 Fotomontaje de las tres manzanas situadas entre
Friedrichstrasse (abajo izquierda) y Gendarmenmarkt
(arriba derecha), proyectadas por Jean Nouvel, lIeoh
Ming Pei y Oswald Mathias Ungers (de izquierda a
derecha).

3 Perspectiva de Friedrichstrasse; a la derecha la
manzana Friedrichstadt Passagen, segiin ¢l proyecto de
Ungers.

nia de los arquitectos se ve indefensa frente a
la exigencia de volumen ciibico por parte de
los inversores. El gobierno local, con sus efi-
meras restricciones —que aseguran que un
20% del espacio sea para vivienda y limitan los
volimenes—, es el enemigo comun.

El hecho es que los servicios de los arqui-
tectos no van més alld de la etapa fugaz que
suponen los concursos de los inversores. Una
visita a la promoci6n en curso mds espectacu-
lar, la del Friedrichstadtpassage, revela clara-
mente que la l6gica de las obras de construc-
ci6n ha ahogado la alianza entre inversor y
arquitecto. Técnica y financieramente, se trata
de una empresa tinica: desde su inicio, la obra
ha estado produciendo costes a una escala
hasta ahora inimaginable en Alemania, y sin
embargo apenas se han arrojado las primeras
tongadas de hormigén.

El desastre estético es evidente en las cinco
manzanas de lo que fue Checkpoint Charlie.
Lo que pasa por arquilectura aqui, incluido ¢l
edificio proyectado por Philip Johnson, tiene
un valor poco menos que nulo. El caso del
Friedrichpassage es mds complicado. La parte
central, proyectada por Pei, no serd sino un
producto comercial tfpico. Jean Nouvel ha re-
currido a la huida hacia adelante con su Me-
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dienfassade. Es de esperar que sea capaz de
controlar el disefio de su conjunto de grandes
almacenes. Aiin asf, Medienfassade no dejard
de ser méis que una solucién formal al dilema
que ofrecen unas masas que son de por sf
incompatibles. O.M. Ungers ha despreciado el
disefio y ha reproducido su Torre de Babel a
tamaifio natural: una manzana correcta en sus
proporciones, pero que no liene absolutamente
nada que decir. El resultado es fatalmente pa-
recido a la arquitectura de la Karlstadt, en la
Hermanplatz. En los tres casos (y sobre todo
en el del proyecto de Ungers) las repercusiones
a nivel urbano han escapado a todo control.

Las reglas estéticas de Stimmann

El asesinato mencionado anteriormente fue
una demostracién de cémo el cambio brusco
desde el socialismo al mercado libre produce
consecuencias incontrolables. Buscando una
medida correctiva, se tomd la decisién de
reinstaurar un cargo que existia anteriormente
en Berlin, el de Senatsbaudirektor, una especie
de director artistico del organismo encargado
de la construccién. En lugar de establecer nue-
vas reglas para el juego politico, las medidas
se han visto limitadas, por razones muy obvias,
a un correctivo estélico.

Hans Stimmann es la personalidad mds
adecuada para el puesto. Su cometido es nece-
sariamente ambivalente. Por una parte, tiene
quc tomar decisiones politicas y cstructurales,
pero sin estar investido de la autoridad para
hacerlo. El plan que ha trazado para la zona
central de la ampliacién barroca de la ciudad
(Friedrichswerder, Dorotheenstadt, Friedri-
chstadt) estd concebido como una forma de
regular las dimensiones y los tipos de funcién,
pero no tiene ningtn cardcter vinculante desde
el punto de vista legal. Como expresién de las
habilidades estéticas dc la oficina, cl plan sc¢
basa en el consenso cultural, alcanzado a tra-
vés de negociaciones piiblicas. Una condicién
para que funcione es la introducci6n de la
figura del usuario-habitante en ¢l equilibrio de
fuerzas. Y el resultado de csto es una mayor
descentralizaci6n de la administracién.

Por otra parte, el espacio que se ha dejado
para las negociaciones ¢s muy reducido. En
ausencia de un esquema de desarrollo global,
las licencias de construccién se conceden cn
funcién de un articulo de las ordenanzas («per-
miso para construir en dreas de edificacién
ininterrumpida»). Dentro de este marco, la
aprobacién del Senatsbaudircktor ticne un
peso muy preciso. Este, sin embargo, sélo
puede ocuparse de cuestiones estéticas. El If-
mite establecido para las alturas de aleros (20°
metros a cornisa, 30 metros hasta la cumbrera
del tejado, lo cual permite construir dos plantas
de dtico por encima de la linea de alero) tienc
s6lo un efectorelativo sobre la densidad, mien-
tras que conduce a volimenes que parecen
haber salido todos del mismo molde, y por
tanto a una extrema monotonia edificatoria.

Aunque es de gran interés, el principio de
mantener negociaciones para ¢ada proyecto
individual —mediante la confrontacién entre
el Scnatsbaudirektor y el Architekturwerks-
tatt, por una parte, y entre promolores y arqui-
tectos, por otra— no parece capaz de influiren
la realidad de los problemas estructurales.

Sique sirve, sin embargo, para conservary,
en parte, recrear la morfologfa de la reticula
original de las ampliaciones barrocas, aunque
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acostade perder las tipicas cuaiidades urbanas
de esta misma reticula: la divisién en parcelas
y la mezcla de funciones. Stimmann se ha
limitado hasta tal punto a los aspectos estéticos
que prefiere la morfologfa como base para las
ordenanzas: un hotel ha de tener aspecto de
hotel; un edificio residencial, de edificio resi-
dencial; y la ampliacién de la ciudad ha de
parecer un suburbio. Esto resulta aceptable
para la mayoria de los arquitectos y no tiene
riesgos desde el punto de vista politico.

Los concursos urbanisticos

Otra barrera invisible atraviesa el centro: la de
la rivalidad entre dos sectores de la adminis-
tracién. Stimmann es el responsable de la reti-
cula del siglo Xvi, y su prictica de negocia-
ciones cotidianas tiene el respaldo de la opi-
nién piblica. Las més ruidosas protestas
provienen del otro sector, el de la administra-
cién urbanfstica, quien convoca los concursos
més importantes: vista desde el exterior, Berlin
ha sido durante estos afios la ciudad de los
concursos urbanfsticos a gran escala. Mds de
mil propuestas se presentaron al de Spreebo-
gen: un signo de estos tiempos, en los que
qucda muy poco espacio para ver larealizaci6n
de un proyecto propio basado en la bisqueda
de un vinculo con la situaci6n local.
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El tipo de urbanismo que surge de estos
concursos es exactamente el opuesto de la
prictica paciente de la reconstruccién critica.
Al quedar relegado el proceso tradicional, los
grandes espacios urbanos adquieren forma a
través de la arquitectura. En general, las con-
diciones de los concursos no hacen mencién
de las premisas formales de partida (estructura
de manzanas, retfcula histérica), pero la crea-
tividad de los participantes se ve obstaculizada
por exigencias muy dificiles de satisfacer: por
una parte, enormes voldmenes ctibicos, orde-
nanzas complicadas y normas de tréfico poco
claras y basadas en un viario desmesurado; por
otra parte, la necesidad de causar impresién
exclusivamente a través de la presentacion
grifica, produciendo una imagen que sobresal-
ga entre un océano de propuestas.

El resultado es una idea urbana pensada
exclusivamente para atraer un consenso favo-
rable. La compleja actuacién del jurado con-
duce a laimagen mds aceptable desde el punto
de vista politico y pragmético. Las estructuras
¢ interacciones urbanas configuradas a través
de la actividad ocasional de una multitud de
participantes diferentes encuentran poco espa-
cio en este proceso, tan poco espacio como el
que encontraban en el proceso de planeamien-
to de su propia capital por parte de la RDA.

Es preciso, sin embargo, hacer una distin-
cién entre dos procedimicntos por completo
diferentes: el del concurso convocado por los
mismos promotores (Investorenwettbewerb),
con o sin la participaci6n del Senado, tal como
el de la Potsdamer Platz y la Alexanderplatz;
y el de los grandes concursos estatales. La
significacién politica de este ultimo deberia
buscarse en la rivalidad entre Berlin y Bonn.
Libres de presiones econémicas, son una sucr-
te de teatro arquitecténico: en tomo al Rei-
chstag, el concurso del Spreebogen: en lo que
otrora fue el drea del Schloss, el concurso de
la Spreeinsel, convocado el pasado verano.

Los concursos intemacionales constituyen
una puesta en escena; lo que se construird
realmente, sélo ¢l ciclo lo sabe. La concesién
del primer premio a Axel Schultes en el con-
curso del Sprecbogen muestra cudl es ¢l enfo-
que urbanistico mds popular en estos momen-
tos. En este caso, el empeiio de Berlin en una
arquitectura urbana y masiva ha triunfado tan-
to sobre la estilizaci6n intemnacional del pro-
yecto y del monumento como sobre la escucla
germano-meridional, que favorece las formas
abiertas e indefinidas, ligadas al paisajc.

Por ¢l contrario, los concursos del sector
privado tienen que lidiar con los lfmites tem-
porales impuestos por los intereses del capital
y con los célculos de amortizacién de dicho
capital. Es una presién prometedora, que im-
plica la posibilidad de realizar una arquitectura
propia; y asf, la estrategia de los concursantes
es la de expresarse con una claridad estética 'y
metodolégica inusitadas. De la contienda entre
los resultados de unos y otros y de la discusién
publica de los mismos ha nacido una critica no
escrita a la arquitectura y el urbanismo. Los
temas del momento son la Alexanderplatz y la
zonadel Schloss: 1a una, objeto de un concurso
privado; la otra, de uno publico. Alexander-
platz estd dominada por promotores que han
pagado un precio excesivamente alto por me-
tro cuadrado y, por consiguicnte, quieren sa-
carle el méximo provecho (la segunda fase del
concurso implica un drea de 1,2 millones de
metros cuadrados accesibles a pie).
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Escepticismo arquitecténico
Berlfn, como escenario de la arquitectura con-
tempord4nea, atin no existe. Es un escenario de
debate arquitecténico. Y, sin embargo, su po-
sicién marginal con respecto a los pafses del
oeste y el sur de Europa no ha cambiado. Los
temas de la IBA se han visto ahogados por la
reunificacién y en estos momentos parecen
varias décadas pasados de moda. La presiénde
los nuevos problemas ha dado como resultado
un cambio de paradigma que ha pasado desa-
percibido en otros sitios. El escepticismo sobre
la capacidad de la arquitectura domina la esce-
na. La arquitectura no es aceptada como un
valor en si mismo, pero se le pregunta qué
puede hacer por la ciudad, cémo puede dar
expresion al cardcter de la ciudad. Este es el
niicleo de un animado debate piblico que estd
comenzando a formular un nuevo tema.

Desde el punto de vista de la teoria de la
arquitectura, quien expresa de forma més clara
este escepticismo es Hans Kollhoff, pero un
amplio grupo de arquitectos, entre los que se
cuenta Schultes, no hacen sino confirmarlo.
Contemplando el desarrollo de la arquitectura
berlinesa durante el siglo X1x, Kollhoff se pre-
gunta si es posible describir como arquitectura
la forma en que se construyen los edificios hoy
en dfa, a base de técnica, normas y célculo. En
su opinién, la arquitectura consiste en la cons-
truccién de edificios capaces de comunicarse
con el usuario y establecer una relacién fisica
y mimética con €l

La otra fuente de escepticismo es la discu-
sién sobre ¢l tema de la ciudad. La ciudad se
descompone delante de nuestros mismos 0jos:
la ciudad entendida no como fenémeno estéti-
co, sino como valor de uso, como lugar de
intercambio de todos los interescs relaciona-
dos con la vida urbana. Quienes utilizan la
ciudad son conscicnles de la desaparicién de
oportunidades para la presencia diferenciada,
para cl intercambio, para las mezclas sociales
y funcionales. Estdn sicndo sustituidas por
conjuntos monofuncionales que simulan la
ciudad. La arquitectura estd del lado de los
promotores, del lado dc quicnes estdn destru-

yendo la ciudad. Al insistir en las cualidades
urbanas, nos encontramos, lo queramos o no,
del lado de los criticos. Las normas urbanfsti-
cas no son capaces de atraer un consenso cul-
tural. Pero es indudable que la ciudad debe ser
defendida del carrel de arquitectos y promoto-
res. No es una cuestién de arquitectura, sino de
calidad de vida: embellecimiento, historia,
marginalidad, edificios en estado de ruina y
toda la gama de contradicciones que llevan
asociados estos fenémenos. La reproduccién
en teJa del Schloss, demolido por la RDA, que
se haerigido en el mismo lugar donde se alzaba
es una especie de pintada en la pared. Las dos
almas del escepticismo arquitecténico de Ber-
lin se han unido en esta tarea.

Esta imagen del Schloss es una singular
demostracién de fuerza. El acto de levantar
mediante andamios un gigantesco lienzo pin-
tado ha generado tal poder y tal presencia en
el espacio urbano que ha dejado reducidos los
edificios circundantes a una posicién subordi-
nada, aunque estén hechos de picdra, hormi-
gén, acero y cristal.

El mismo destino estd reservado a los pro-
yectos, cualquiera que sea su enfoque, que
tratan de proponer una solucién alternativa en
el lugar del Schloss. La potencia arquitecténi-
ca de la fachada simulada es incomparable y

1 Planta de la propuesta ganadora en ¢l concuno
Sprecbogen, de Axel Schultes.

2 Maqueta del proyecto definitivo para Alexanderplatz,
de Hans KollhofT.

3 Planta del pnmer premio del concurso para
Spreeinsel, de Bemd Niebuhr,

4 Magqueta del conjunto del sector Daimler Benz en
Potsdamer Platz, segin proyecto urbanistico de Renzo
Piano y con edificios de vanios arquitectos.

domina el espacio, guiando a la muchedumbre
de visitantes. La misma gente que, de otra
forma, deambularfa desconcertada entre edifi-
cios modernos, asume aquf una conducta deci-
dida y directa. Esto basta para demostrar que
yanoes posible construir palacios (Schiosser);
no porque los arquitectos sean peores quc an-
tes, sino porque falta una fuerza social que
pueda expresarse mediante cdificios,

El arquitecto modemo ha sido abandonado
por la sociedad al orientarse a una estética de
uso privado y efectos limitados. Construye
edificios mucho mayores que los de sus prede-
cesores, pero no le estd permitido ser monu-
mental, una cualidad que se ha convertido en
propiedad exclusiva de la historia. El Schloss
como arquitectura estd fucra de cuestién; no
tienc sentido hablar de un concurso entre lo
nuevo y lo viejo en la presente situacién.

Quienes quieren reconstruir ¢l Schloss no
cstdn contra la arquitectura modema, sino a
favor de un objeto que aquélla es incapaz de
producir. Lo que est4 en juego aquf ¢s la his-
toria urbana, una picza construida dc la ciudad
histérica a la que no se quicre renunciar.

Dicter Hoffmann-Axthelm, urbanista y critico de arquitec-
tura, es autor del libro Die Dritte Stadt.
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Mary Pepchinski

Cronica de una mutaciéon metropolitana
Las nuevas arquitecturas berlinesas

Todo estd cambiando vertiginosamente en Berlin. Desde la caida del Muro
en 1989, la pasada y futura capital alemana estd buscando una idea global
que defina su configuracién metropolitana en el pr6ximo milenio. La
absorci6n de toda la administracién del sector oriental y la voluntad del
gobierno de Bonn de trasladar parte de sus sedes ministeriales estdn
determinando las directrices para la reconstruccién de una ciudad marcada
por una cicatriz todavia abierta. Mary Pepchinski nos ofrece un informe
de las convulsiones que agitan la creacién de este nuevo Berlin.

Mientras Berlin se embarca en un boom cons-
tructivo de aproximadamente 13 millones de
metros cuadrados, la ciudad parece incapaz de
establecer claramente cémo se va a ver —o se
deberia ver— afectada por esta actividad. Por
una parte, los berlineses estdn esforzédndose en
definir quiénes son y en qué deberfa conver-
tirse su ciudad, ahora que la divisién ya no
presta su fmpetu a esta metrépolis. Sin embar-
go. Berlin no es precisamente un vacfo, y la
confusi6n en que se ha visto sumida Alemania
tras la reunificacién prosigue.

La violencia contra los extranjeros, que cul-
min6 con los asesinatos de Molln y Sélingen,
no contribuy6 precisamente a apoyar la pro-
puesta de Berlin para las Olimpiadas del 2000.
La economia debilitada ha paralizado otros
proyectos. Y las tensiones entre los orientales
y Jos occidentales, ‘con el muro en la cabeza’,
persisten: los antiguos berlineses del este se
mostraron indignados ante los planes del mi-
nistro de Asuntos Exteriores, Klaus Kinkel, de
demoler el Palast der Republik, una ‘casa del
pucblo’ de los afios setenta situada en Berlfn
Este y ocupada por restaurantes, auditorios y
¢l parlamento de la antigua Repiblica Demo-
critica Alemana, la Vallis Hammers, para sus-
ttairlo por su ministerio, «Deberfamos pre-
guntarmnos» —inguirfa ¢l escritor germano-
oriental Kurnt Schlesinger— «;por qué no
empiczan por demoler sus edificios?»

Una vez que ya no existe division, Berlfn
esth buscando una idea para dirigir su proceso
de reconstruccion. Se han propuesto varios:
‘ciudad olimpica’, *capital’, *centro de servi-
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cios’, ‘vinculo este-oeste’, ‘metrépolis mun-
dial’, y en el Berlin del futuro podran hallarse
elementos de todos ellos. Pero a pesar de los
numerosos foros, debates y exposiciones pu-
blicas, no ha habido una idea tinica que haya
inspirado el consenso. Probablemente esto se
debe al proceso del planeamiento, en el que
existen pocas posibilidades de que las ideas de
base queden integradas en las estrategias ofi-
ciales; la participacién publica se ve relegada
a las iniciativas ciudadanas organizadas en
respuesta a la politica oficial.

A una escala mayor, no hay ningtn indivi-
duo o grupo que disfrute de completa autori-
dad, ya que el primer gobiemo de Berlin tras
la reunificacion, una coalicién de socialdem6-
cratas y cristianodemécratas se ha repartido el
4mbito del plancamiento. Los primeros con-
trolan la oficina para la construccién y la
vivienda, mientras que los segundos estén a
cargo de la de transporte, diseiio urbano y
proteccién ambiental. Aunque Berlin ha resta-
blecido el puesto de Senatsbaudirektor, res-
ponsable municipal de la edificacién (Hans
Stimmann, socialdemécrata), los cometidos
asociados a este cargo son més de coordina-
cién y de conciliaci6n entre los intereses esté-
ticos, econémicos, polfticos y burocriticos que
de disefio urbano. Existen por otra parte nume-
rosas autoridades federales y locales que ejer-
cen presion a favor de los organismos respec-
livos que representan,

A pesar de que la identidad sigue siendo un
aspecto clusivo, sf existe una estrategia para la
posreunificacién, Tal como observaba el pe-

riédico Die Wochenpost: «Berlin, tanto en el
este como en el oeste, acostumbrado a la vida
parasitaria de una metrépolis dependiente de
los favores extranjeros, ha puesto de nuevo su
destino en manos fordneas.» Ya sea por inca-
pacidad de adaptarse al cambio o porque con-
sideran limitadas sus opciones, los politicos
berlineses delegaron el poder de determinar el
futuro de su ciudad en dos organismos exterio-
res, el Comité Olimpico Internacional (que
finalmente no le concedi6 las Olimpiadas del
2000) y el gobierno de Bonn (cuyo traslado se
producird dentro de esta década).

La primera variable de esta ecuaci6n, unas
Olimpiadas Este-Oeste en el afio 2000, se su-
girié en 1985. Tras los acontecimientos de
1989, los planificadores de los dos Berlines se
reunieron para desarrollar escenarios de cara a
los Juegos y, coincidiendo con la reunificacién
en octubre de 1990, la ciudad presenté una
solicitud. El concepto berlinés, los ‘Juegos
urbanos’, pretendfa mejorar las infraestructu-
ras del interior de la ciudad. Se iban a localizar
villas olimpicas en el este y el oeste y una lfnea
de metro de alta velocidad, la ‘Olympia Ex-
press’, uniria los diversos emplazamientos.
Como en el Oeste ya existen suficientes esta-
dios, el Este habria recibido cuatro nuevos,
situados en diferentes barrios.

Sin embargo, a la luz del avance de la
extrema derecha en el espectro politico y de la
creciente violencia antiextranjera que atravie-
sa Alemania, la propuesta mds inquietante de
Berlin fue la de reutilizar el superviviente Es-
tadio Olfmpico de 1936 como el principal em-
plazamiento para los Juegos del 2000. Aunque
los organizadores argiifan que un nuevo esta-
dio resultarfa demasiado caro, se preocuparon
de recalcar que no tenfan ninguna intencién de
‘dejar de lado la historia’. Irénicamente, los
Juegos del 2000, que habfan sido concebidos
como un medio de propiciar el di4logo oeste-
este, parece que tinicamente consiguieron po-
larizar a los berlineses, muchos de los cuales
consideran que los gastos olfmpicos habrfan
sido un despilfarro y que habrfan aportado
escasos beneficios a Berlfn, Algunas de las
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1 chmduccién en tela del antiguo Schloss de los
Hohenzollern, demolido por las autoridades de la
antigua Republica Democritica Alemana (RDA).

2 Magqueta del proyecto de Dominique Perrault para las
instalaciones olfmpicas de nataci6n y ciclismo.

mejoras olimpicas se llevarin a cabo en cual-
quier caso, entre ellas la Villa Olimpica, un
conjunto residencial de 5.400 unidades en Ber-
lin Este proyectado por Brenner & Thomanek,
de Berlin, junto con Herman Hertzberger y
Martorell Bohigas Mackay. Supervivientes
también de la fallida propuesta olimpica son el
estadio para natacién y ciclismo, de Domini-
que Perrault, en Friedrichshain y un parque-
mercado adyacente, de los arquitectos mosco-
vitas Bukov, Busch & Tschouklov. Pero, sin
los Juegos como catalizadores, otros proyectos
requerirdn décadas hasta ser completados.

La resistencia de Bonn al traslado

Elsegundo elemento del planeamiento posreu-
nificacién, la reubicacién de ocho ministerios
federales (en Bonn permanecerén otros diez)
afectard al disefio fisico del barrio de Mitte: el
centro geogrifico, cultural e histérico berlinés,
antiguamente en Berlin Este. Aunque Mitte ha
albergado tradicionalmente las funciones capi-

talinas de la ciudad (no habiendo acomodado
sino recientemente el gobiecrno de 1a RDA), el
actual matrimonio entre ciudad y estado se ha
visto perturbado por la controversia. A pesar
del voto de 1991 a favor de Berlin, Bonn ha
provocado lairritacién de laantigua capital por
su resistencia a trasladarse. Aunque Bonn es
realmente una capital provisional, una reciente
encuestade Der Spiegel revelaba que el 59 por
ciento de los alemanes est4 en contra del tras-
lado. Conceptualmente, Bonn preficre la crea-
cién de una zona restringida de alta seguridad,
mientras que Berlin propone que se intercalen
usos piblicos tales como tiendas, centros cul-
turales, bibliotecas, cafés, etcétera, entre los
ministerios y las oficinas. Técnicamente, Ber-
lin tiene poderes limitados, ya que hadelegado
en Bonn el control del disefio urbano en las
dreas donde se localizari el gobicmo federal
(la Spreeinsel y el Spreebogen).

Hay momentos en que Bonn parece olvidar
el hecho de que estd planificando para acomo-

dar futuros gobiemos, no solamente ¢l actual.
Tras el concurso del Spreebogen (para la orde-
naci6n del terreno situado al norte del Tiergar-
ten y limitado por el rfo Spree). Bonn rechazé
¢l proyecto galardonado con el primer premio,
obra de los arquitectos berlineses Axel Schul-
tes y Charlotte Frank, que proponfa una franja
de edificios a lo largo de la ciudad, uniendo
simbélicamente el este y el oeste. Mientras
Bonn consideraba que los despachos del can-
ciller Helmut Kohl no cran lo bastante promi-
nentes y que el concepto global era demasiado
rigido, los politicos de Berlfn apoyaron ¢l pro-
yecto de Schultes y Frank, considerando que
su idea formal era compatible con el tejido
urbano circundante. Aunque Bonn propugna-
ba un concurso restringido (entre el primero,
el segundo y el cuarto premio), el jurado, reu-
nido de nuevo en junio de 1993, confirmé su
decisién inicial y el Bundestag acepté la pro-
puesta de Schultes y Frank.

En otras ocasiones, Bonn ha mostrado poca
comprensién ante las complejidades de Berlfn
y los sentimientos de su poblacién. Ultima-
mente, el ministro federal de Construccién ha
llegado a proponer que, para aliviar el trafico,
se construyera un tdnel este-oeste por debajo
de la famosa Pucrta de Brandenburgo, con
rampas de entrada en Unter den Linden, des-
truyendo asi este clegante bulevar. Aunque
nadie sc toma en serio esta propuesta, los con-
flictos entre intereses locales y nacionales es-
t4dn en el corazén de la discusién en tomo a la
Spreeinsel (la isla, creada por una bifurcacién
del Spree, donde se situardn los ministerios de
Exteriores, Interior y Justicia). El Hohenzo-
llem Schloss (el palacio impenal prusiano)
ocupaba otrora el centro de esta isla y la Baua-
kademie (Academia de Construccién), de
Schinkel, estaba situada en la otra orilla del
Spree. Ambos edificios sobrevivieronala gue-
rra pero fueron demolidos por los germano-
orientales, que los reemplazaron por los edifi-
cios gubernamentales de la RDA.

Aunque el plan de ordenacién de la isla ha
quedado determinado mediante un concurso
fallado en marzo de 1994, las decisiones mis
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importantes ya s¢ han tomado, y el Palast der
Republik va a ser demolido en cualquier caso,
supuestamente por su alto nivel de amianto.
Aunque un gran nimero de berlineses quiere
conservar este edificio indudablemente sin
atractivo, la verdadera cuestién no es tinica-
mente la conservacién de un recuerdo positivo
del socialismo, sino m4s bien el deseo de man-
tener cl acceso publico al centro, algo que los
berlineses del este disfrutaban y que podria
desaparecer si Bonn erige alli su gueto exclu-
sivamente gubernamental.

Con las industrias de Berlin Este desman-
teladas y las de Berlin Oeste privadas ya de
subsidios y en exilio generalizado, los politi-
cos berlineses han expresado claramente su
conviccién de que el traslado del gobierno es
esencial para atraer negocios privados, de los
que se espera la creacién de 60.000 puestos de
trabajo. Desde el rechazo de la candidatura
olimpica, este escenario ha entrado en crisis,
va que s¢ ha calculado que un traslado después
del zfio 2000 podria costarle a Berlin aproxi-
madamente 21 billones de marcos en ganan-
cias no percibidas. Sony, por ejemplo, ha re-
trasado el inicio de las obras en Potsdamer
Platz de 1994 a 1995.
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Previsiones de un ‘boom’ terciario

Dado que la estructura urbana de Berlin es
policéntrica, la nueva arquitectura terciaria es-
taré distribuida por toda la ciudad (3,6 millo-
nes de metros cuadrados en el oeste y 2,4
millones en el este), adaptindose a los diferen-
tes contextos urbanos. En las proximidades de
las ruinas de la iglesia conmemorativa del
kdiser Guillermo, en el centro del antiguo Ber-
lin Oeste, se han proyectado varias torres pe-
queiias; en aquellos lugares donde predominan
las alturas y la estructura de manzana tradicio-
nales, los nuevos edificios de oficinas se man-
tendrén bajos y respetardn la alineacién de la
calle. En los bordes rurales de la ciudad, los
parques industriales formarén un Speckgiirtel
(literalmente, un ‘cinturén de tocino’). Otros
proyectos buscan introducir cualidades urba-
nas en aquellos puntos donde apenas existen:
en cl barrio de Hellendorf, en Berlin Este, se
ha previsto una promoci6n de 3,6 hectéreas en
tomo a una plaza cuadrada, inspirada en la
Plaza Mayor de Madrid, como una pieza de la
ciudad tradicional inserta entre un bosque de
manzanas prefabricadas.

El nuevo desarrollo terciario, sin embargo,
alterard muy profundamente la escala tradicio-
nalmente menuda del interior de la ciudad. En
la Potsdamer Platz, el plan de ordenacién ini-
cial concebido por Hilmer & Sattler, de M-
nich, organizaba un millén de metros cuadra-
dos de superficie edificada en manzanas de
diez alturas, diseiiadas con la intencién de
evocar la trama urbana previa a 1945; en el
proyecto reelaborado, varias torres de 25 plan-
tas ponen cl acento en el disefio (Murphy &
Jahn de Chicago; Renzo Piano, de Parfs; Gior-
gio Grassi, de Milén; Dicner y Diener, de
Basilea; Hans Kollhoff, de Berlfn; Rafacl Mo-
nco, de Madrid y Josef Paul Kleihues, de Ber-
Iin, han recibido encargos para varios de los
solares). En la Alexanderplatz, situada en el
extremo mds oriental del barrio de Mitte y
rodeada por edificios de Peter Behrens y del
colectivo de la RDA Nilither & Schweizer, se
plantea una promocién de 1,27 millones de
metros cuadrados constituida por una serie de

rascacielos de 40 plantas (inspiradas en las
torres Art Déco neoyorquinas) integrados den-
tro de una trama de manzanas bajas. Hans
Kollhoff gané el concurso para la ordenacién
urbana (la construccién ya ha comenzado en la
Potsdamer Platz y se iniciard este mismo afio
en la Alexanderplatz).

Entre el Spreebogen y la Potsdamer Platz al
oeste y la Spreeinsel al este, se ha articulado
cuidadosamente una promocién terciaria en el
extremo mds occidental del Mitte, la Friedr-
chstadt. Para proteger la calidad arquitect6ni-
ca, el Architektur Werkstatt (Taller de Arqui-
tectura), patrocinado por la oficina municipal
para la construccién y la vivienda, ha estable-
cido un conjunto de directrices urbanfsticas,
englobadas bajo el titulo ‘reconstruccién criti-
ca’. Debido a que la reunificacién sumié6 en el
caos ¢l aparato de planeamiento de Berlfn Este
(las ordenanzas quedaron invalidadas, la buro-
cracia se encontr6 sin personal suficiente y los
derechos de propiedad se tornaron confusos),
se cred este organismo para coordinar los con-
cursos, encargar estudios y establecer directri-
ces para esta mitad de Berlin. Aunque su fun-
cién es supervisar el desarrollo terciario, su
objetivo Gltimo es preservar las cualidades
fisicas de la ciudad existente.

El término ‘reconstruccién critica’ es pro-
ducto del reciclaje, ya que fue usado en los
aiios cincuenta para describir lareconstruccién
de Berlin Este por parte de ]aRDA y posterior-
mente, en los afios ochenta, para referirse a las
actividades de 1aIBA, el programa de vivienda
desarrollado en el interior de Berlin Oeste. En
los afios noventa se aplica de nuevo al interior
de la ciudad, esta vez para denominar el uso de
edificacién terciaria para preservar la planta, la
escala (la altura est4 limitada a 30 metros) y el
disefio de detalle barrocos de la Friedrichstadt.
Aunque los emplazamientos varfan, la cons-
truccién sc ha unificado por medio de una
seccién tipica: dos sétanos para aparcamien-
tos, dos primeras plantas dedicadas a tiendas y
comercios, las cuatro siguientes destinadas a
oficinas y las dos ltimas, retranqueadas res-
pecto a la calle, ocupadas por viviendas. Para

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

1
il

LU

2}
o
|

it

w

evitar la proliferacién de anénimos muros cor-
tina, se ha alentado a los arquitectos a utilizar
piedra caliza como revestimiento exterior, en
consonancia con las fachadas de piedra ante-
riores a 1945. Por otra parte, se recuperardn
igualmente las plazas de la Friedrichstadt, la
octogonal Leipziger Platz (adyacente a la Pots-
damer Platz) y l1a cuadrada Pariser Platz (al este
de la Puerta de Brandenburgo), arrasadas por
la Todesstreifen (1a ‘franja de la muerte’, como
se denominaba al espacio ocupado por el
Muro). A lo largo de la Leipzigerstrasse (una
calle este-oeste que se ensanché6 hasta 60 me-
tros en los aiios setenta y que en este momento
estd flanqueada por viviendas prefabricadas de
20 plantas) se dispondrdn manzanas de siete
plantas para reducir la anchura hasta 28 me-
tros, minimizar el impacto vertical de las edi-
ficaciones mds altas y evocar asf la escala y el
caricter de la zona previos a la guerra.

Conservadurismo contextual

En las primeras décadas de este siglo, una serie
de obras trascendentales de la arquitectura ase-
guraron a Berlin una reputacién como centro
prominente del Movimiento Modemo; en este
momento, por el contrario, las autoridades
apoyan un disefio urbano y una arquitectura
menos temerarias y mds tradicionales. Se ha-
bla de la aparicién de una ‘Escuela de Berlin’,
caracterizada por una arquitectura de concep-
cién simple y apariencia neorrealista, revestida
de ladrillo o piedra. En una manzana de la
Friedrichstadt, cuatro arquitectos berlineses
(Hans Kollhoff, Josef Paul Kleihues, Max
Dudler y Jiirgen Sawade) han integrado de tal
forma sus nuevos edificios con los existentes
que es imposible identificar ninguno de los
nucvos discios: son todos parccidos. Igual-
mente, aunque cn el recientc concurso para el
norte de la Friedrichstadt se presentaron ideas
provocativas —la propuesta de Lohan y aso-
ciados de construir el famoso proyecto no rea-
lizado dc Mies dc una torre de cristal de 20
plantas cn su emplazamiento triangular origi-
nal; los edificios de 30 metros de altura confi-
gurados scgun cl principio de la cinta de Moc-

bius, de Peter Eisenman; la coleccién de torres
y fragmentos urbanos de Steven Holl— fueron
todas rechazadas en favor de un diseiio de los
arquitectos Nalbach y Nalbach que respetaba
el lfmite de altura de 30 metros y proponfa
detalles urbanos més tradicionales (simples
manzanas, galerfas con cubierta de cristal).
En la década venidera se construirdn en la
periferia de la ciudad de 80.000 a 100.000
nuevas unidades de vivienda. En el extremo
oeste, a lo largo de la bahia del Havel (al norte
de Spandau), se estd proyectando una Was-
serstadt (ciudad acuética) de 10.000 a 15.000
unidades de vivienda. A lo largo de los lfmites
orientales de la ciudad se van a construir tres
Vorstiidte (suburbios; se utiliza este término
para distinguirlas de las Siedlungen, las pro-
mociones de viviendas realizadas por el Movi-
miento Modemo en los afios veinte) cada una
de 5.000 unidades. Como no van a ser finan-
ciadas por grandes promotoras oficiales de
viviendas (como lo fucron las Siedlungen),
sino por numerosos promotores privados (y
disefiadas por numerosos arquitectos), las or-
denanzas constructivas requerirdn la inclusién
de detalles especificos (tejados a dos aguas,
jardines delanteros) para conseguir uniformi-

1 Peter Eisenman, Max Reinhardt Haus, una tore
compuesta segun ¢l principio de la cinta de Moebius.

2 Rafael Moneo, perspectiva de su propuesta para el
concurso del sector Daimler Benz en la Potsdamer Platz.
3 Renzo Piano, seccién de uno de los edificios del
sector Daimler Benz en Potsdamer Platz.

4 Hans KollhofT, perspectiva de su propuesta para la
primera fase del concurso de Potsdamer Platz; en pamer
plano, la Nationalgalenie de Mies van der Rohe.

dad visual. Por otra parte, también se¢ van a
ampliar dos ciudades jardin existentes, la Fal-
kenberg (1917) de Bruno Taut, en el este, y la
Staaken (1913-1917) de Paul Schmitthener, cn
cloeste. Se vaa mejorar el parque de viviendas
existente: se han asignado 465 millones de
marcos para rchabilitar 280.000 unidades
Plattenbau (viviendas prefabricadas) en Ber-
lin Este. Principalmente simbélica, esta suma
se suplementard con fondos locales. Otros 4,2
billones de marcos se dedicardn a la mejora de
39 distritos urbanos en renovacién (27 en el
este, 12 en el oeste). La tinica promocién im-
portante de viviendas (3.500 unidades) dentro
de la ciudad, incluida en la operacién Alexan-
derplatz, sigue sumida en la controversia,
puesto que se prevé la demolicién de las Plar-
tenbau existentes para acomodar las nuevas.

Espejo de la confusién europea

Hoy en dia en Europa el caos y ¢l orden estén
en perpetuo conflicto a medida que se abren
las fronteras, se unifican los sistemas moneta-
rios, crece el nacionalismo, la recesién se hace
galopante y se habla cada vez mds de reducir
la generosidad del estado de bicnestar surgido
de la posguerra. Berlin estd experimentando
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Spree, el rio federal

Durante casi tres décadas, un muro ominoso segé la
continuidad urbana de Berlin. Pero mientras que calles
y plazas eran ficiles de sellar mediante alambradas de
espino y barreras antitanque, los tineles del metro y el
cauce del rio Spree siempre resultaron més dificiles de
impermeabilizar. El Spree ha quedado, por tanto, como
un simbolo de la imposibilidad de dividir por la fuerza
lo que la historia y la cultura han unido durante siglos.
Desde 1989, el gran proyecto urbano de Berlin
consiste en cerrar la grieta abierta por el Muro. El
gobierno federal ha decidido trasladar desde Bonn
algunas de sus dependencias y recuperar las antiguas
sedes de instituciones politicas y culturales. Su acci6n
se ha centrado inicialmente en tres puntos: el Spree-
bogen, donde se estableceran los nuevos ministerios;
el Reichstag, que volverd a albergar el Parlamento
nacional; y la Museuminsel, que se completara con
nuevas construcciones. Para todo ello se convocaron
los concursos que se presentan a continuacion. Todos
los comentarios siguientes son de Carlos Verdaguer.
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Potsdamer Platz, la puerta del oeste

La ampliacién barroca de Berlin, la Friedrichstadt,
terminaba en su flanco occidental en dos plazas de
planta geométrica: el cuadrado de la Pariser Platz, con
la Puerta de Brandenburgo abierta al Tiergarten; y el
octégono de la Leipziger Platz, contigua a la Potsda-
mer Platz, con un tridente de avenidas orientadas al
suroeste. Ambas cayeron del lado oriental tras la divi-
si6n impuesta en la guerra, y su proximidad al Muro
hizo que fueran arrasadas hasta quedar convertidas en
simples huellas sobre el terreno.

Tras la reunificacién, la Pariser Platz volverd a
formar parte del conjunto monumental de Unter den
Linden, mientras que la Potsdamer Platz ha sido elegi-
da por la iniciativa privada para reinstaurar el centro
de actividad comercial que antiguamente existfa allf.
Para ello se convoc6 un concurso urbanistico a partir
del cual se dividi6 la zona en tres sectores, desarrolla-
dos a su vez mediante concursos parciales promovidos
por tres grandes empresas multinacionales: Daimler
Benz, Sony y Asea Brown Boveri.
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Friedrichstrasse, del sur al norte

Frente al recorrido aristocratico y protocolario de Un-
ter den Linden —el eje este-oeste que va desde el
puente de union con la isla del Spree hasta la Puerta de
Brandenburgo—, la larga linea recta de la Friedrich-
strasse —que se extiende en direccion sur-norte entre
el circulo de la Mehringplatz y la puerta de Oranien-
burg, cruzando el rio y las vias del ferrocarril suburba-
no— fue durante mds de un siglo la gran arteria comer-
cial del Berlin histérico.

Cortada en dos en Checkpoint Charlie, uno de los
puntos ya miticos de la historia de la guerra frfa, la parte
sur de la Friedrichstadt, en el lado aliado, fue terreno
privilegiado para los experimentos de la IBA en los
aios ochenta. Ahora, la reconstruccién ha llegado a la
antigua zona comunista, y para llevarla a cabo se estdn
aplicando las recetas ya probadas al otro lado del Muro:
recuperacion de la manzana tradicional, superposicion
de funciones urbanas y reparto de los distintos edificios
entre varios arquitectos. Se presentan a continuacion
seis ejemplos de este tipo de intervenciones.
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Alexanderplatz, el corazon del este

Escenario literario de la identidad berlinesa, la Alexan-
derplatz se dispone a recuperar su caracter de corazén
urbano en el nuevo Berlin del siglo xx1. Bullicioso foco
comercial a principios de siglo y desolado paisaje
urbano en la posguerra, la Alex ha sido elegida, dentro
del proceso de reconstruccion de la ciudad, como otra
de las grandes zonas de intervencién, en este caso
situada en pleno centro de lo que la antigua RDA quiso
convertir en simbolo de una segunda Alemania.

Entendidas como operaciones complementarias,
Potsdamer Platz y Alexanderplatz han llegado a solu-
ciones tan diversas como opuesta es su situacion geo-
grifica con respecto al centro histérico de la ciudad.
Mientras que en la primera se ha limitado la edificacién
en altura a unos cuantos edificios hito, en la segunda
tanto los concursos como los proyectos finales mues-
tran una clara inclinacién a convertir el rascacielos en
signo inequivoco de la nueva centralidad. Las dos
propuestas que se ilustran son los manifiestos dibuja-
dos de dos concepciones opuestas de la ciudad.
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El dltimo debate

Las vastas transformaciones urbanas y arquitecténicas
que se han iniciado en Berlfn con motivo de su reuni-
ficacién han dado pie al planteamiento de un trascen-
dental debate acerca de los principios que deben regir
la arquitectura del futuro. La ocasién parece irrepeti-
ble: los mejores arquitectos actuales han de enfrentarse
con la dificil tarea de insertar nuevas piezas en una
ciudad que cuenta tanto con un tejido urbano histérico
como con unatradicién de experimentos vanguardistas
con las formas y los tipos arquitect6nicos.

Vittorio Magnago Lampugnani fue quien abrié el
fuego, con un artfculo en el que propone una vuelta al
orden basada en los recursos tradicionales de la com-
posicién y en la austeridad de la arquitectura anénima.
La respuesta corri6 a cargo de Daniel Libeskind, noto-
rio defensor de las ideas deconstructivistas, quien ve
en la postura anterior un autoritario intento de encor-
setar la creatividad individual. Fritz Neumeyer, por su
parte, aboga por llegar a un compromiso entre la dis-
ciplina de la norma y la libertad de la imaginacién.
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Vittorio Magnago Lampugnani
Una nueva simplicidad

Reflexiones ante el cambio de milenio

El siglo XX se acaba y con é]l muere el segundo milenio de la civilizacion
occidental. Es inevitable pensar que una etapa se cierra y otra se abre,
incluso en el terreno de la arquitectura. Trazando un paralelismo con la
situacion existente a finales del siglo XIX, Vittorio Magnago Lampugnani
propone una vuelta a la simplicidad. Frente a las diversas tendencias que
han pretendido superar los principios formales del Movimiento Moderno,
en especial el simbolismo posmoderno y la inestabilidad deconstructiva,
el autor expone siete demandas para la nueva arquitectura del siglo XXI.

Hacia finales del siglo X1X, el mundo de la
arquitectura asistié a un desfile en el que préc-
ticamente todos los estilos conocidos se suce-
dieron a una velocidad cada vez més rdpida.
Fue un festival de eclecticismo arquitecténico
en el cual se vertieron elementos de todas las
épocas en capas Yy collages pintorescos. Sola-
mente cuando esta orgfa de historicismo des-
bocado hubo alcanzado su cénit, comenzé a
emerger un contramovimiento. Aislado al
principio, se fue alejando radicalmente de la
predominante mezcolanza estilfstica, propa-
gando la simplicidad como ideal econémico,
ético y estético, y anunciando la aparici6n del
Movimiento Modemo, cuyo triunfo social y
artfstico habrfa de culminar en la Neue Sach-
lichkeit de los afios veinte,

Hoy en dfa, cuando nos acercamos no sélo
a un cambio de siglo, sino también de milenio,
parece estar ocurriendo algo muy similar. De
nuevo encontramos un batiburrillo de estilos y
modas diferentes que pugnan por atraer la
atencion, Una vez més nos encontramos cerca
de un punto donde no queda mis remedio que
desprenderse del lastre acumulado a lo largo
de cien afios. Y también ahora la simplicidad
parece ofrecer una soluci6n, aunque se trate de
una simplicidad bastante diferente de la que
prevaleci6 a principios del presente siglo.

Retrocedamos en el tiempo, Laarquitectura
no ha sido nunca una mera cuestion de estilo,
Como arte prictico que tiene que satisfacer una
seric de necesidades y estd inextricablemente
unida al modo de vida predominante en cl
momento. Constituye una expresion de su
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tiempo. Pero, ;qué puede y qué podria expre-
sar hoy en dfa la arquitectura?

Aunque no queda més remedio que hacer
balance de nuestra situacién actual, el resulta-
do dista de ser reconfortante. La filosoffa, la
tinica disciplina que se ha mantenido al mar-
gen de las banalidades de la vida cotidiana,
ofreciéndonos directrices para vivir, se ha vis-
to relegada a una situacién marginal. La reli-
gién, minada su autoridad, permanece fosili-
zada en su propio redescubrimiento. Las gran-
des ideologfas, junto con los sistemas politicos
que contribuyeron a sostener, se han desmoro-
nado. El estamento politico ya no tiene nada
que ver con la ciencia, y menos con el arte, de
gobernar a la gente en base a las leyes; al
contrario, ha pasado a ser considerado como
una corteza sucia y més bien superflua que, en
el mejor de los casos, se acepta de mala gana.

Al borde del desastre

La economfa—que en los pafses socialistas ha
sufrido una bancarrota que ningiin capitalismo
en ciernes podrfa solventar— se interna en la
recesion, Dado el desinterés con que se afronta
esta tendencia, parcce destinada a prolongarse
por mucho tiempo. La tecnologfa —que se ha
dejado a merced de sus propias fuerzas— ha
producido como resultado una abrumadora
cantidad de nuevos inventos que estén revolu-
cionando nuestras vidas, sobre todo en las
telecomunicaciones y In biologfa genélica,
pero nuestro plancta, explotado ilimitadamen-
te durante miles de aitos, se balancea al borde
del desastre ecoldgico. Al igual que los esta-

dos-nacién, las bellas artes se fragmentan en
una Babel de confusi6n, reflejando la absoluta
falta de consenso de nuestra sociedad.

No hay que decirlo: la situacién de la arqui-
tectura no es muy distinta. Fuera del absoluto
caos que constituye la mayor parte de la pro-
duccién actual —desde el anodino contenedor
de hormig6n de la construccién comercial has-
ta el collage estridente de la villa de lujo para
nuevos ricos (creados por arquitectos cuyos
nombres estdn destinados a sumirse en un nada
lamentable olvido)—, la arquitectura nos ofre-
ce poco consuelo. Sus intentos de conciliacién
con un mundo que parece descoyuntado son
tan numerosos como intitiles.

El estilo posmodemo ha sido uno de estos
intentos. Surgid a finales de los afios setenta y
buscé evadirse de la dictadura moral y estética
del Movimiento Moderno mediante el uso de
referencias histéricas: edificios situados de
manera que crearan nuevos espacios urbanos,
disefiados de forma que entablaran un dilogo
con las construcciones adyacentes, decorados
de modo que ofrecieran una apariencia vivaz,
variada y a menudo incluso graciosa.

Aun asf, los posmodemos, tan apresurada y
entusidsticamente aplaudidos, tendieron a ol-
vidar que la mayorfa de las caracterfsticas que
reclamaban para su arquitectura eran muy
poco adecuadas para su cometido. Un chiste
contado demasiadas veces no tarda en perder
la gracia. La arquitectura graciosa, si nos ve-
mos obligados a verla un dfa sf y otro también.
acaba atacéndonos los nervios. Lo que comen-
26 como un enfoque jovial de la construccién
no tardé en convertirse en una mueca insopor-
table. Lo que debfa haberse convertido en ar-
quitectura elocuente pasé pronto a convertirse
en una arquitectura parlanchina de chirriante
monotonfa. Y lo que es més, esta nueva moda
se abri6 répidamente paso en todas las pobla-
ciones y en cuestién de poco tiempo hasta 1a
casita més pequefioburguesa tenfa su arco que-
brado y su portal de pilares de colores. Incluso
las obras maestras de la arquitectura posmo-
derna, con sus contradicciones entre las técni-
cas constructivas modemas y las fachadas his-
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1 Diener & Diener, alzado de su edificio para el sector
Asea Brown Boveri de Potsdamer Platz.

2 Hans Kollhoff, perspectiva de la propuesta para la
segunda fase del concurso de Potsdamer Platz.

3 Herzog & De Mcuron, fotomontaje del proyecto
Wasserstadt Oberhavel en Spandau.

toricistas de piedra, ya dan la extrafia impre-
sién de estar pasadas de moda.

Fueron superadas, al menos en la prensa
especializada y en las secciones de arte de los
peri6dicos, por el deconstructivismo, que co-
menz6 a surgir en los afios ochenta. Los de-
constructivistas, con un ojo puesto en la crip-
tica filosoffa de la incertidumbre propagada
por Jacques Derrida y Jean Baudrillard, com-
prendieron enseguida que el mundo iba hacia
su autodestruccién. Fue precisamente esto lo
que trataron de reflejar en su arquitectura, no
sin mucha introspeccién previa. Sus edificios,
descoyuntados y llenos de planos inclinados,
parecian gigantescas construcciones de pali-
llos a punto de desmoronarse.

De hecho, en més de una ocasién la compa-
racién pudo ser tomada més literalmente de lo
que los iniciadores de la (de-) construcci6n
transitoria habrian deseado. Al fin y al cabo, la
arquitectura consiste, ante todo, en construir
espacios protegidos y, para crearlos, es acon-
sejable, por razones bastante evidentes de es-
tabilidad, utilizar simples (e inamovibles) mu-
ros y soportes verticales. Si se colocan en
4ngulo, tienden a hacer exactamente lo que
parece: venirse abajo. Afortunadamente, ha
habido relativamente pocos edificios decons-
tructivistas que hayan llegado a caerse de he-
cho, pero para asegurarse de que se manticnen
en pie, a menudo requieren unos sistemas de

refuerzos tan sumamente complejos y costosos
que la mayorfa de ellos han permanecido en el
tinico sitio donde casi no hacfan dafio fisico o
financiero: el tablero de dibujo. Por ende, su
pretension filos6fica y estética de visualizar la
ruptura y la fluidez se difumin ante la disper-
sién incontrolada de nuestras ciudades. Hasta
el decorado de devastacién mejor escenificado
parece casi melifluo cuando se lo yuxtapone a
escenas similares, aunque nada intencionadas,
de desolacién. En un mundo ya sumido en el
caos, el efecto del desorden artificial tiende a
resultar més tranquilizador que chocante.

Una mirada nostélgica

Tales intenciones subversivas eran por com-
pleto ajenas a la tercera corriente principal de
la arquitectura contemporénea, la que mantie-
ne los dogmas del Movimiento Modemno cl4-
sico. Sus representantes miran nostélgicamen-
te hacia los afios veinte, cuando sus héroes (Le
Corbusier, Gropius y Mies) aparecieron. Su
deseo mds ferviente es proseguir y perfeccio-
nar la labor que ellos iniciaron. Tanto optimis-
mo en una época como la nuestra resulta sos-
pechoso, como minimo. Verdaderamente, lo
que puede salvarse de cara a los noventa de los
logros arquitecténicos de los afios veinte es
poco més que la forma. Una villa de Richard
Meier o una torre de Norman Foster pueden ser
bellas, pero diffcilmente representan nuestra

época. Son demasiado elegantes, demasiado
lisas, demasiado aéreas, demasiado futuristas.
En suma, son demasiado optimistas.

Al menos, el retomo al Movimiento Mo-
derno representa una vfa de escape para la
insoportable alternativa entre el posmodemo y
la deconstruccién, entre la complacencia ante
el gusto populista y la arrogancia del épatez le
bourgeois, entre una toma de postura afectada
y la cdmara de los horrores. Es el sendero de
la neutralidad. Evita tanto la proximidad arti-
ficial del posmoderno como la permanente
immitacién de la deconstruccién. Verdadera-
mente, renuncia a seguir insistiendo en hacer
lo que la arquitectura nunca puede dejar de
hacer del todo: ensefiar por mor de su simple
presencia. Reduce este afin de ensefianza al
minimo. Esto es lo que la hace, al menos hasta
cierto punto, humana.

Naturalmente, estas tres corrientes sélo de-
limitan a grandes rasgos el contorno triangular
de un paisaje arquitecténico que, en su infinita
complejidad, contiene docenas de tendencias
m4s. Quiebran lo que era, hasta mediados del
siglo xvin aproximadamente, una disciplina
mis 0 menos monolitica, creando un confuso
revoltijo de supuestas alternativas que —aun-
que pretende representar un cierto pluralismo
democrético ominoso— no es sino el reflejo
de la dictadura de la arbitrariedad. La corriente
neomodemna afronta esto con una sensacién de
seguridad extraida de la historia reciente.

Esto por sf solo no basta para marcar un
cambio de época. Tiene que ir de la mano de
un cambio de paradigma.

Lo primero que tiene que incluir este cam-
bio es un retomo a la simplicidad. Es algo que
ya se ha exigido. Las razones son muchas y
variadas. Hay razones ideol6gicas: en un mun-
do que ha de ser distribuido lo m4s equitativa-
mente posible entre un nimero creciente de
habitantes, no puede haber lugar para lo super-
fluo. Hay razones técnicas: si se trata de sim-
plificar el proceso de produccién con el fin de
producir bienes (casas incluidas) en masa y
mds baratos, todo aquello que puede complicar
estos bienes debe ser rechazado. Finalmente,
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hay razones estéticas: desde el inicio de la
revolucién industrial, la simplificacién reque-
rida por las nuevas necesidades sociales y téc-
nicas se ha visto ennoblecida por la cultura
progresiva y elevada a principio artistico. En
otras palabras, ya no estamos en situacién de
encontrar agradables las pompas y el fasto, y
nuestras preferencias se inclinan, por el con-
trario, por lo claro, lo reducido y lo no abiga-
rrado. Incluso la diversidad artificial que se ha
convertido en sinénimo de humanidad en el
lenguaje de la pequefia burguesfa ya no es
admisible. ;Por qué, si son iguales los despa-
chos detrés de una serie de huecos, no deberfan
ser los huecos idénticos también? La monoto-
nia es a menudo més honesta y més adecuada
que la variacién por la variacién, que repre-
senta meramente la ilusién de la diferencia
cuando, de hecho, no existe ninguna.

En segundo lugar, sin embargo, la simpli-
cidad y la uniformidad no tienen por qué ser el
resultado de una economia ciega. Por el con-
trario, la simplicidad deberfa implicar una con-
centracién de riqueza, una sublimacién de la
complejidad. La arquitectura, al fin y al cabo,
depende de muchos factores: la ideologfa, la
politica, el dinero, latecnologfa. Depende tam-
bién, hasta cierto punto, de las normas cons-
tructivas locales, del capricho del cliente y de
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la disponibilidad de materiales. Por supuesto,
depende también de c6mo se usa el edificio y
de c6mo cambia su funcién. En un edificio,
todos estos factores deben considerarse con-
juntamente con la idea del responsable del
disefio. Se precisa una firma. Sin embargo, al
final, tiene que parecer que se ha realizado sin
esfuerzo. Al igual que lo que Miguel Angel
proclamaba para la escultura, deberia parecer
como si el autor se hubiera llevado consigo
todo el esfuerzo invertido en la obra.

La materializacién del silencio

En tercer lugar, uno de los males mds irritantes
de nuestro tiempo es el ruido, entendido en su
sentido m4s amplio. En una época en la que
nos vemos incesantemente bombardeados por
sonidos e imigenes, la arquitectura ha de to-
mar postura: deberfa ser un lugar donde nues-
tros ojos pudieran descansar, un simbolo de
contemplacién, la materializaci6n del silencio.
Y esto, una vez mds, significa simplicidad,
claridad, uniformidad. Sin embargo, significa
también descartar las innecesarias fachadas de
varias capas y rechazar las superficies friamen-
te acristaladas o las resplandecientes vallas
medidlicas en favor de los sobrios muros en-
foscados o de piedra, que simbolizan la solidez
y exudan un aire de calma.

M
SSRRNERNNERREEEERRARED
ENENEREERENEEEEEREER
EEENNNENNNEEEEERNURNEE
EENSEEENNNEERNERNENED
IgnENENER

En cuarto lugar, nuestro mundo muestra sin
duda un caos creciente. En lugar de limitarse a
presentar o incluso contribuir a incrementar
este caos, hay que esforzarse en detenerlo y
reducirlo. El caos no nos permite sentimos a
gusto en el mundo. Con el fin de encontrarse
bien, la gente necesita el mismo orden geomé-
trico que el cuerpo ejemplifica y la mente
abstrae y desarrolla. Debido a su conspicua
visibilidad y a su longevidad, la arquitectura
est4 destinada a constituir una isla de orden en
un torrente de caos. Un novelista no escribe
para mostrar la vida tal cual es, sino para
sugerir c6mo deberfa ser. Un arquitecto que
sea algo mis que el cémplice voluntario de
politicos o promotores no construye una casa
para adecuarla al mundo, sino para establecer
un ejemplo. Eso significa generar valores en
los que cree y de los que pueda erigirse en
representante.

En quinto lugar, la arquitectura no implica
una renovacién fundamental perpetua. El afdn
de la innovacién por la innovacién es uno de
los legados m4s fatidicos de la era de las van-
guardias. En aquellos dfas, sobre el tel6n de
fondo de los rigidos planteamientos académi-
cos del siglo XIX, se consideraba que nada que
no fuera novedoso podia tener el menor valor.
Hoy en dfa, ocurre enteramente lo contrario:
demasiado de lo que tenemos es nuevo. Y
demasiado de lo que es nuevo no tiene razén
alguna para serlo. El cambio incesante obsta-
culiza el paciente proceso de mejora de los
logros del pasado, e impide la fundamental
consolidacién de los logros del presente. Hasta
el siglo XviI, la arquitectura consistfa en la
realizacién de mejoras mindsculas y apenas
perceptibles de lo que ya existia, al margen de
que sc tratara de novedades o no. Debemos
renunciar al mito de la innovacién como valor
independiente y aplicarlo s6lo cuando sea ne-
cesario. Por resignada que pueda parecer esta
actitud, es el mayor reto que podemos plan-
tearnos hoy en dfa. En estos tiempos, propug-
nar lo convencional requiere mucho més cora-
je, talento y energfa que defender lo inédito.
Lo obvio constituye la mayor provocacién.
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Ensexto lugar, la arquitectura que, tal como
sefialaba sardénicamente Mies van der Rohe,
«no se reinventa todos los lunes por la maiia-
na», es también la arquitectura duradera. Es
todo lo contrario de un vestido a la moda que
uno se pone una o dos veces antes de relegarlo
al fondo del armario después de unas pocas
semanas porque ha perdido su fascinaci6n.
Aunque los mecanismos de la economfa urba-
na conducen a una secuencia répida de demo-
licién y reconstrucci6n, se trata de un proceso
econémicamente inaceptable y no es probable
que pueda continuar ni siquiera en el sector
privado. Cada edificio representa no s6lo algo
de enorme valor, sino también una potencial
montafia de escombros. En una épocade recur-
sos en disminucién y de creciente contamina-
cién ambiental, pronto no podremos permitir-
nos el lujo de este despilfarro adicional.

Elogio de la precisién
Existe un séptimo factor. Una arquitectura de
la simplicidad, la densidad y el silencio, una
arquitectura ordenada, convencional y durade-
ra, exige un ingrediente indispensable si pre-
tende evitar el escollo de la mera banalidad:
requicere precisién. Un caleidoscopio de for-
mas y colores, una expresividad effmera, no
necesitan prestar mucha atencién al detalle.
Por contraste, la concisi6n, la brevedad, la
sfntesis exigen precisién. En el torbellino de lo
grotesco, la falta de precisién pasainadvertida.
Ladiscreci6n la hace inexorablemente visible.
La arquitectura de la nueva simplicidad sitda
de nuevo el detalle en primer plano: c6mo est4
trabajada y cortada la piedra, c6mo se¢ ha mez-
clado y aplicado el yeso, c6mo se ha resuelto
la carpinterfa de la ventana. Tal vez sc trate de
detalles pequeiios, pero desde luego no son
menores o secundarios. Son precisamente es-
tos detalles los que han constituido la esencia
de la gran arquitectura a lo largo del tiempo,
desde el Parten6n de Ictino, Calfcrates y Fidias
hastala Ncue Nationalgalcric disciiada cn Ber-
lfn por Mies van der Rohe.

Sicte demandas para una nucva arquitectu-
ra: son realmente necesarias? Eso parece. No

seria exageracion ni nostalgia afirmar que, en
el curso del siglo que llega ahora a su fin,
hemos olvidado c6mo construir casas correc-
tamente. Todo el mundo que se lo puede per-
mitir vive en un edificio antiguo rehabilitado.
Esto no tiene nada que ver con el sentimenta-
lismo; se trata de una huida perfectamente
comprensible _de esos vestibulos sérdidos y
anénimos con macetas de plantas amarillentas,
de las estrechas escaleras de piedra artificial
pulida, las endebles puertas con pomo de alu-
minio, los techos bajos empapelados, las pare-
des finas, las ventanas desproporcionadas de
torpe carpinteria (que, como si fuera en com-
pensaci6n, pueden girar e inclinarse de todas
las formas posibles) y los suelos baratos des-
provistos de todo encanto. Es una huida del
mundo del pléstico, de los patios de juegos de
hormigén pintado y las juntas de silicona. Es
una huida de la infima calidad arquitecténica
de la vivienda contemporénea.

(Hemos de creer, como se nos dice, que son
como son simplemente porque son nuevos?
Nuestra industria de la construccién, nuestro
sistema normativo y nuestra economia no per-
miten otra cosa. Nos obligan a una sérdida
mediocridad. La recesién no va a contribuir
precisamente a mejorar esta situacién.

Es cierto que la situacién econ6micano estd
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1 Ingenhoven, Overdiek, Petzinka & Partners, maqueta
de su propuesta para el concurso de Alexanderplatz.

2 Giorgio Grassi, seccién-alzado de uno de los edificios
del sector Asea Brown Boven en Potsdamer Platz.

3 Lauber & Wohr, fachada de su edificio para el sector
Daimler Benz en Potsdamer Platz.

4 Oswald Mathias Ungers, maqucta de su propuesta
parna el concurso del sector Daimler Benz en Potsdamer
Platz (foto: Stefan Milller).

mejorando. Es cierto que hay menos dinero
para la construccién. También es cierto que
vamos a tener que construir mis y no menos,
vivienda sobre todo. Es inevitable que tenga-
mos que rebajar los estdndares. Esto no signi-
fica que tengamos que rebajar la calidad. Se
pueden rebajar los estdndares y aumentar la
calidad al mismo tiempo, como lo testifican de
forma impresionante muchas granjas antiguas.
Naturalmente, la arquitectura forma parte in-
variablemente de un contexto politico, norma-
tivo y econémico. Sin embargo, dentro de este
contexto, puede convertirse en un elemento
ejemplar que establezca sus prioridades espe-
cificas y prefigure un nuevo desarrollo.

Ya se estdn tomando los primeros pasos
cautos en esta direccién. Se pueden dar nom-
bres y, de hecho, en este nimero aparecen
algunos de ellos. Todos representan una nueva
simplicidad que ya estd encontrando su expre-
sién arquitecténica a medida que nos aproxi-
mamos al cambio de milenio. Seiialan el cami-
no hacia una renovacién que descarta lo espec-
tacular y valora exclusivamente lo sustancial y
que, precisamente por ello, inspira confianza.

Vittorio Magnago Lampugnani, director de la revista
italiana Domus, ha sido hasta hace poco el responsable
del Musco Alemdn de Arquitectura de Frankfur:.
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Fritz Neumeyer

Una controversia en Berlin

Recaida en la guerra fria

Los dos articulos anteriores se han convertido ya en los manifiestos de las
dos posturas enfrentadas que en estos momentos animan en Berlin el
debate sobre la nueva arquitectura. La prensa berlinesa se ha encargado
de bautizar a sus respectivos defensores como los ‘vigias de la manzana’
y los ‘caéticos’, caricaturizando asi los austeros planteamientos de los
primeros y el anhelo de fragmentacién de los segundos. Fritz Neumeyer
describe a continuacién esta politizada atmésfera de discusién permanen-
te en la que echa en falta imaginaci6n y voluntad para llegar a un acuerdo.

Incluso antes de construirse, la nueva arquitec-
tura berlinesa ya es motivo de grandes titula-
res. Philip Johnson —el venerable anciano que
ha dado vida y ha vuelto a enterrar las grandes
cormrientes de los iltimos 60 afios, desde el
Estilo Intemnacional al Deconstructivismo, pa-
sando por el Posmoderno— manifestaba en su
‘Berlin Lecture’ de 1993 el temor a que la
actual politica edificatoria de Berlin obligara a
todos los arquitectos a construir mis o menos
lo mismo. Aumentan las voces que hablan de
un formalismo banal y una arquitectura ‘nor-
mal’ insignificante, y se sienten llamados a
defender con todos los medios la libertad de la
expresi6n artistica.

La ‘reconstruccién critica’, la gufa oficial
del urbanismo berlinés, se ha convertido en
bandera de la critica de arquitectura. La polfti-
ca edificatoria ha dictado unas reglas del juego
para someter por decreto la actividad construc-
tora a una lfrica berlinesa. El responsable de la
construccién en la ciudad, Hans Stimmann,
calificaba de obligatoria la 16gica estructural
de lamanzana residencial y su altura de comisa
(22 metros) juntamente con la alineacién de su
fachada de huecos. Se convertfa asf en escala
vinculante no la edificacién modema de la
Siedlung, sino la ciudad del siglo XIX, sobre un
casco antiguo destruido en amplias zonas.

Tras cl intento de poner coto al crecimiento
salvaje de la ciudad y a las veleidades perso-
nales de arquitectos e inversores, se vislumbra
la dictadura del arte y otros oscuros manejos.
La politizacién de la estética y la estetizacién
de la polftica han llegado tan lejos que se
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subordinan a determinadas arquitecturas y ac-
titudes politicas muy concretas y se somete a
la poljtica la intenci6n de excluir determinadas
actitudes arquitecténicas. El baluarte de Berlfn
somete a una dura prueba la arquitectura de
finales del siglo XX, juramentada en tomo a
las ideas de individualidad y expresividad.

Arte de lo necesario

A juzgar por la critica aniquiladora, extendida
por doquier, ya no se puede pedir a la arquitec-
tura actual que siga desplegando creatividad ¢
imaginacién bajo condiciones tan restrictivas.
Los tiempos en que se consideraba la arquitec-
tura, segtin Schelling, como ‘arte de lo necesa-
rio’ parecen pertenecer definitivamente al pa-
sado. La fantasfa artistica, habituada a la liber-
tad de todaregla, se compadece mal con laidea
del cumplimiento del deber. Precisamente ese
déficit de fantasfa en la disciplina urbanfstica
resulta evidente en el ejemplo de Berlfn, pues-
to que una arquitectura modemna acostumbrada
a edificar en medio de la vegetacién o en la
periferia debe intervenir de pronto y en gran-
des extensiones allf donde en otras ciudades
europeas no queda ya nada por construir (salvo
algin solar): en el centro de una gran ciudad
desarrollada histéricamente.

Pero precisamente esto hace de Berlin todo
un reto y plantea cuestiones que afectan a la
propia comprensién de nuestra profesi6n a
finales de este siglo: ;Qué significa hoy para
nosotros la ‘ciudad’? ;Qué constituye hoy la
‘arquitectura de la ciudad'? ; Qué arquitectura
estd en condiciones de desarrollar una auténti-

ca actitud urbana que permita expenmentar la
urbanidad hasta en el detalle? (Le basta a la
arquitectura de la ciudad la propia conciencia
individual de un talento artistico clevado o mds
bien precisa ante todo una determinada dispo-
sicién hacia la forma. ¢l compromiso de un
pensamiento supraindividual?

La ciudad precisa reglas, al igual que la
sociedad necesita una constitucion. La ciudad,
como forma social y edificada, no es, en ¢l
fondo, mds que un pacto denvado de la volun-
tad del compromiso. Pero la esperanza de que
la ventaja polftica de determinadas convencio-
nes cdificatonas pudicra llevar en un tempo
previsible a algin consenso intelectual parece
haberse alejado en Berlin, a juzgar por el fragor
publicista. ;Qué ha sucedido en reahidad?

Salta a la vista que ha sido la revista Der
Spiegel la gota que ha hecho realmente colmar
¢l vaso de un debate arquitecténico en perma-
nente cbullicién en Berlin desde hace largo
ticmpo. Bajo ¢l titulo de ‘La provocacion de lo
cotidiano’, este medio publicaba en diciembee
de 1993 un articulo de Vittono Magnago Lam-
pugnani, entonces todavia director del Dewt-
sches Architckturmuscum de Frankfurt. En un
ataque en todas direcciones, belicoso y tam-
bién cniticable, contra todas las modas de a-
quitectura actuales, Lampugnani abogaba por
la vuclta a la normalidad en la arquatectura
Una nucva modestia y una nucva onentacdn
hacia la tradici6n serfan las actitudes mbs ade-
cuadas para la arquitectura y el urbanmo de
finales del segundo milemo

Lo que calentd especialmente Jon Smumon
fue que Lampugnani hablara, en relacém con
la época del Nacionalsocialivmo —aparte del
clasicismo megalémano—, de =edificyn expe
cialmente s6hidos y claboradons, en bon gue w
atnbufa todavia una gran importancea 3 ks
oficios y a la ejecucitm minuciona. a diferencia
de la cultura arquitectimaca actual, mbs potere
sada en las imégenes que en la sustancia

La reaccion a esta “provocacs'm del pasado
no podia faltar, si bien s hizo expere Bayw
este titulo publicaba su ardorona opemie Dhe
ter Hoffmann-Axthelm en Die Zrit el | de sbel
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1 a 3 Hans Kollhoff, propuesta ganadora del concurso
urbanfstico de Alexanderplatz: planta general, maqueta
de conjunto, y seccién y alzado de los rascacielos.

de 1994. Al «extraiio conjuro de lo ya experi-
mentado en arquitectura» contestaba él segiin
el modelo de la extrafia teorfa conspiratoria.
Segiin €sta, la secreta conexién berlinesa de la
diatriba de Lampugnani queda al descubierto
de la siguiente forma: como mentor de Josef
Paul Kleihues —arquitecto, antiguo director
delalBA, y polo actual de un verdadero ‘cartel
berlinés’ aliado con los politicos—, Lampug-
nani no estaria haciendo més que servirle de
heraldo. En definitiva, el articulo del Spiegel
«como manifiesto de este cartel arquitecténi-
o, no trata de cultura y de politica, sino de
meras cuotas de mercado».

El intercambio de esléganes aliment6 el
debate. Bajo el titulo de ‘La banalidad del
orden’, Daniel Libeskind, segundo premio en
el concurso para la Alexanderplatz, ajustaba
piblicamente las cuentas a Lampugnani. A
Libeskind —reconocido deconstructivista—
la disputa actual en tomo a la arquitectura y el
urbanismo le suscita el recuerdo de «la patolo-
gfa de un tiempo que alumbr6 el concepto de
‘arte degenerado’». De todas formas, este re-
cuerdo no le impidi6 reforzar su articulo en la
revista Arch+ (abril de 1994) —conocida por
su radicalidad— con una difamatoria contra-
posicién de imdgenes: para ilustrar mejor el
concepto de ‘simplicidad berlinesa’ aparecfa,
Jjunto a un proyecto de grandes almacenes del

arquitecto berlinés J. Sawade, el edificio del
Reichsbank levantado por los nazis, todo lleno
de banderas con cruces gamadas.

Nuevamente en Die Zeit, Lampugnani se
despedia de su critico Hoffmann-Axthelm con
un lacénico «fin de la discusi6én». El dimisio-
nario director del museo —que se hizo cargo
el pasado otofio de una céitedra del Politécnico
de Zirich— se sentfa trasladado a una tradi-
cién que desacredita a todos los que piensan
de otra forma, que no admite ya ningin debate
objetivo, cuando se mezclan argumentos rea-
les con ataques personales.

Una nueva guerra fria

Ya se ha alcanzado la meta: Berlin vuelve a
estar en el frente de batalla y disfruta de una
nueva guerra frfa, aunque sélo sea en el esce-
nario de la controversia arquitect6nica. En esta
guerra ideolégica de trincheras hay ya de an-
temano un perdedor. La cultura del debate
arquitecténico y, con ella, la cultura arquitec-
ténica misma se han dejado a un lado.

Segin las etiquetas con las que las malas
lenguas berlinesas distinguen a los adversa-
rios, los «vigfas de la manzana» y los «caéti-
cos» se enfrentan ante un nuevo Muro. Los
unos no quieren abandonar la reticula de la
manzana cerrada, el planeamiento a base de
planta y alzado como base de la ciudad euro-

3

pea, y exigen por ello una reorientacién hacia
convenciones tradicionales. Los otros ideali-
zan la ruptura de la escala, la mezcla fragmen-
taria y colorista de elementos contradictorios
que caracteriza las metr6polis actuales, y ven
en ella su modelo para la ciudad del futuro.

En este ritual de discusién permanente se
han agotado hace tiempo todos los argumentos
razonables. Cada tipo de arquitectura ha sido
ya ajusticiado en los tribunales del piblico
berlinés. La prensa de la ciudad, abonada a lo
pequeiioburgués, ofrece muestras diarias de
tosca critica arquitecténica, a partir de las cua-
les nace la sensacién de que hace ya tiempo
que la arquitectura ha dejado de ser querida en
esta ciudad. Cada semana, las revistas supra-
megionales afnaden lena al fuego, sobre todo
para dar fe, en relacién con la arquitectura
berlinesa, de su condicién de ‘anteayer’.

Se reparten porrazos verbales con dureza.
S6lo hay que alegrarse de que haya sido un
‘extranjero’ el que haya levantado su voz en
defensa de la calidad de la tradicién y de la
tradicién de la calidad. De otro modo, Lam-
pugnani, nacido italiano, seguramente se ha-
bria ganado ya el apelativo de ‘cabeza rapada
con corbata’ por parte de los diarios berlineses.
Al menos asf vituperaban estos dfas los ‘chicos
de la prensa’ al editor y critico conservador
Wolf Jobst Siedler, que 0s6 dudar de la calidad
artfstica de un proyecto de monumento al ho-
locausto en forma de pared de espejos.

El clima opresivo de la Alemania reunifica-
da ha alcanzado también indirectamente al de-
bate sobre arquitectura y urbanismo, lo que se
manifiesta en la fatal equiparaci6n entre arte y
politica, entre arquitectura y sociedad.

La revitalizacién del radicalismo de dere-
chas en la Alemania reunificada despierta algo
méds que recuerdos incémodos del pasado.
Pero a diferencia de la polftica y de la sociedad
—donde, al contrario que en el arte, hay y debe
haber un progreso—, el retomo a las rafces y
larecuperaci6n de las tradiciones no significan
autométicamente en arquitectura la recaida en
el conservadurismo. Renacimiento no es igual
a reaccién. La Ilustracién y el entusiasmo por
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la Antigiiedad fueron parejos enel siglo X VIII.
Tampoco cambia la cuestién por el hecho de
que Napole6n, Hitler o Stalin se apoderaran de
igual forma de la herencia clasicista. Piénsese
que fueron precisamente los jévenes arquitec-
tos y més tarde héroes de lamodemidad, como
Gropius o Mies, los que alrededor de 1910 se
inspiraron en la sencillez y rectitud de Ifneas
de la época en tomo a 1800.

Por otra parte, la ‘Nueva objetividad’ de los
afios veinte no tuvo sus protagonistas s6lo
entre los representantes de la Repiiblica de
Weimar, sino que se convirti6, en Italia y no
en Alemania, en la arquitectura oficial del
fascismo. Entre nosotros prevalece la ‘transpa-
rencia’ como la verdadera clave de la arquitec-
tura promovida por lademocracia. Pero jquién
quiere recordar que también alguien como
Mussolini divisaba en la transparencia el ins-
trumento mis adecuado para manifestar al ex-
terior, de forma visible, la ligazén del aparato
fascista del partido con el pueblo?

Ya sucedi6 una vez, durante la posguerra,
que en pleno celo de autodepuracién la arqui-
tectura ech6 por la borda todo lo tradicional
como una vieja y pesada carga infectada. Pa-
rece ineludible que tras toda ruptura politica se
ponga en marcha un ritual de culpabilizacién
de la arquitectura, cuya cabeza debe rodar en
lugar de la de los politicos. A partir de 1945
Berlin emprendi6 una campaiia de limpicza en
contra del siglo XIX y sus mendaces fachadas
de yeso. Primero se llamé6 ‘demolici6n para la
reconstruccion’, pero més tarde se llegaron a
arrasar barrios completos de la llamada ‘época
de los fundadores’ en nombre del *sancamicn-
to’. Las mayores monstruosidades de la pos-
guerra parecen més un proceso de autoconde-
na que un verdadero renacer cultural,

El nucvo Berlfn sc levant6 desde los afios
veinte fundamentalmente en medio de la vege-
tacién. La arquitectura moderna se construfa
con el trasfondo de la ciudad tradicional, en-
tonces todavfa existente, que tan s6lo propor-
cionaba el decorado sobre el que destacaba
ambiciosa la Nueva Arquitectura (Das Neue
Bauer). El plan de Scharoun para Berlfn, de
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1958 —que disolvia toda la ciudad en una
alfombra de edificios sobre la vegetacién—
entraiia desde este punto de vista la conclusi6n
més radical. El viejo Berlin, la ciudad de piedra
del siglo XIX —cuyos muros albergaban el
centro de un sistema criminal que estremeci6
al mundo antes de la destruccién—, debfa ser
demolido. Reticula, manzana, ejes: en la pos-
guerra éstos no eran conceptos urbanfsticos
sino simbolos de una tiranfa desmoronada. La
planta libre, la agrupacién casual, la asimetria,
la transparencia: todos estos conceptos prefia-
ban la promesa de redencién de una arquitec-
tura moderna ‘democrética’, liberada de la
propia tradici6n y suplantadora de la historia.

Un material milenario
Est4 claro que con esta teorfa arquitecténica
para uso doméstico de los dias de 1a guerra fria
es posible seguir haciéndose un buen nombre
en el debate publico. De esa forma, la inocente
piedra se convierte de nuevo en ‘material mi-
lenario’ y se utiliza en consecuencia con ese
espiritu. Quien hoy en dfaelige un titular como
el de ‘Desde el espiritu de la manzana y la
piedra’ (Rudolf Stegers en Die Zeit, 11 de
marzo de 1994, sobre el proyecto ganador del
concurso para la Alexanderplatz, de Hans
Kollhoff), ya no busca sélo la critica de arqui-
tectura, sino también un ajuste de cuentas ideo-
l6gico. No importa ya la actitud con la que el
arquitecto se esfuerza por conectar de nuevo
con las estructuras urbanas de la ‘gran ciudad’
de principios del siglo XX, tras las experien-
cias con la ciudad dispersa y la arquitectura de
la pradera. No se piensa en un ‘espiritu de la
manzana y la piedra’ del cual podria estarse
orgulloso, porque esté representado con nom-
bres de primerfsima fila en 1a historia arquitec-
ténica de Berlfn de los dltimos siglos. Se pien-
sa més bien en el fantasma del ‘probo conser-
vadurismo’ y de la ‘tradicién mal entendida’,
que al parecer ticnen la exclusiva de la manza-
nay la piedra.

Quien, como Kollhoff, contempla como
punto de partida el ‘cdificio de piedra’ en la
tradicién de las construcciones modernas de

grandes almacenes del Berlin de principios del
siglo XX —para desarrollar a partir de él man-
zanas con rascacielos integrados— pone al
descubierto su condicién profunda de arqui-
tecto que desprecia a la gente, segtin Stegers,
ya que «donde el clasicismo y la monumenta-
lidad de Peter Behrens se toman como ejem-
plo, la Alexanderplatz se convierte en fantas-
magorfa de una ciudadela». El critico ha sefia-
lado las fuentes de Kollhoff, que de momento
pertenecen s6lo al mundo de la fantasfa, en-
contrando, desencantado, que el chorro de
agua «no podria ser més frio y més duro».

Para Stegers las cosas son muy distintas en
al proyecto del segundo premio, de Daniel
Libeskind, que pone en prictica en la Alexan-
derplatz un raro urbanismo de esquirlas, ines-
peradamente disciplinado, que hace referencia
alapredileccién deconstructivista por la teoria
del caos y las geometrias fractales. Para el
critico, en este caso las calles se adaptan libre-
mente a la ciudad, «orgdnicamente, como las
lineas de la mano izquierda», parafraseando a
Alfred Doblin. En contraposicién a las manza-
nas de Kollhoff —que guardan una estrecha
relaci6n tipol6gica, atadas bien en corto desde
el punto de vista figurativo—, Libeskind pone
a prueba su amor por la libertad mediante
«expresivos edificios singulares, de aspecto en
parte expresionista y en parte constructivista».
Finalmente, se asocian a ambas actitudes ar-
quitect6nicas, tan distintas en el fondo como
dificilmente comparables, sendas categorias,
como «simplicidad, homogeneidad y totali-
dad» de un lado, frente a «complejidad, hete-
rogeneidad y pluralidad» del otro. Y como si
se tratara de la naturaleza esencial de la cues-
tién, «se desvelanssin esfuerzo», como estereo-
tipos de la polarizaci6n «los modelos de una
sociedad represiva en Kollhoff, y de una socie-
dad liberal en el caso de Libeskind».

«Los edificios de piedra producen corazo-
nes de piedra»: en esta proclama de una critica
materialista para espiritus escuetos traducia
Bruno Taut en 1920 su rechazo de la gran
ciudad. El arquitecto berlinés, pacifista y uto-
pista social, llamaba a la «disolucién de las
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1 a 3 Daniel Libeskind, segundo premio del concurso
urbanistico de Alexanderplatz: isometrfa, vista de la
maqueta y planta general.

ciudades» con su militante grito de guerra:
«Hagamos caer las vulgaridades construidas.»
De ahi en adelante, la toma de la Bastilla se
convirtié en programa urbanistico. Serfa mi-
si6n de la arquitectura y el urbanismo rescatar
a la humanidad de la oscura prisién de la gran
ciudad, del poder del estado y del flagelo del
dngulo recto, y conducirla hasta la luz.

Debfa surgir una arquitectura nueva, total-
mente distinta: como la que para si ansiaba
Paul Scheerbart, el auténtico visionario de la
arquitectura de vidrio, aunque parece que no
profundiz6 en el vidrio s6lo por amor a la
arquitectura. Estos nuevos edificios de vidrio
habfan de sustraer de nuestros espacios lo ce-
mrado y hacer asf por fin del europeo recluido
un verdadero hombre. En esa utopfa de disolu-
ci6n de todos los limites, el Berlfn de piedra de
las manzanas de pisos de alquiler y de los
grandes almacenes se transmutaba en un pai-
saje abierto de colonias salpicado regularmen-
te de edificios y con un desarrollo natural
propio, en el que se habitarfa en forma dispersa
«en cualquier parte». Como flores en el prado
brotarfan, simbolos de la nueva colectividad,
arquitecturas de cristal ligeras, luminosas y
coloristas. El jardfn del parafso urbanfstico se
extenderia de forma general y regular por toda
la superficie de la tierra y darfa lugar por sf
mismo a una nueva y pacffica humanidad, que
vivirfa segin los ideales socialistas.

Con esta fe de cuento de hadas en los pode-
res mégicos de la arquitectura, alma y corazén
de los hombres, para revolucionar el conjunto
de la sociedad, comienza en el siglo XX la
historia de la sobrecarga de la arquitectura con
el lustre de las fantasfas redentoras del progre-
so. No se tratard ya de construir, sino de crear
sfmbolos. Tampoco se trataré ya de investigar
cémo funciona realmente unaciudad o con qué
tipo de arquitectura y de tipologfa debe reali-
zarse una determinada intervencién urbanfsti-
ca. Serd mucho més importante vender a la
sociedad, a ser posible con las im4genes més
espectaculares, las esperanzas de curacién de
una vida més amable y complaciente.

La ciudad sacrificada
De la arquitectura y del urbanismo de nuestro
siglo hemos aprendido que la primera no sélo
puede pecar de tradicional sino también de
dindmica. Arrancar las rafces no significa ne-
cesariamente ganar la libertad. Al suefio flori-
do de la arquitectura de la «disolucién de las
ciudades» —que dio alas a las més nobles
aspiraciones a un mundo pacifico y socialmen-
te justo— sigui6 la pesadilla: la disolucién
efectiva de las ciudades en la realidad median-
te un urbanismo que sacrific6, en nombre de la
dispersi6n, esa obra de arte colectiva que es la
ciudad, depurada a lo largo de los siglos.
Pertenece ya a las ironfas de la historia el

hecho de que la utépica arquitectura de vidrio
del movimiento Frithlicht haya encontrado sus
epigonos precisamente en las catedrales tardo-
capitalistas del comercio. En el mundo mer-
cantil reina la embriagadora multiplicidad y
todo lo que reluce con aspecto prometedor. La
ciudad tradicional hace tiempo que ya no pue-
de tomar parte, con la escala de lo sensacional,
en la era de los medios de comunicacién. Con-
siguientemente, la ciudad serd simulada a un
nuevo nivel como espectéculo de consumo de
la City: en centelleo evanescente de transpa-
rentes arquitecturas high tech, con plazas y
multicentros cubiertos de cristal, cuyos mara-
villosos espacios ya s6lo son accesibles en
horario comercial y de oficinas.

El que esté contra tal modemidad se verd
ripidamente denunciado como trivial conser-
vador. Pero, ;quién descarta en realidad levan-
tar la voz en contra del urban entertainment
contempordneo, a favor de una calle totalmen-
te cotidiana (pero accesible por el piiblico cn
todo momento) con edificios nada espectacu-
lares que han coincidido en la virtud de echar
rafces en lugar de salirse de la fila? Ese tipo de
arquitecturade la ciudad sc identifica en Berlin
claramente con la amenaza reaccionaria. Pero
la ciudad es algo m4s que la liberal agrupacién
de ambiciosos elementos edificados, disciia-
dos con gran creatividad individual pero que
ya no comparten un lenguaje comiin. Ciudad
significa entrar en didlogo y ponerse de acuer-
do en el espacio de lo comin, con la vista
puesta en la historia y en el presente. Para ello
se requiere imaginacién, pero también volun-
tad. Precisamente eso se echa en falta en la
controversia arquitectnica actual, unilateral-
mente politizada, de Berlin, en la que la aspi-
racién moral a la representacién exclusiva de
la victoria sobre el pasado a todas luces ha
desplazado del orden del dfa el imprescindible
debate, a otro nivel, sobre la historia de la
arquitectura.

Fritz Neumeyer, profesor de Teoria de la Arquitecrura en
la Technische Universitit de Berlin, es autor del libro The
Antless Word: Mies van der Rohe on the Building Ant.
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El nuevo Berlin
Composicion de fragmentos

Spree Potsdamer Platz Fricdrichstrasse
¢l rio federal la pucrta del oeste

del sur al norte
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