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Buarcelona tiene poder Como cantaba Peret en la rumba que cerré los juegos, Barcelona ha

mostiado. con Lo transformacion de la ciudad y la organizacion de los Juegos Olimpicos, sus

ihos poderes. El poder de la inteligencia, el poder del trabajo y el poder del dinero han

| tejido fisico de la ciudad, han difundido su imagen en el mundo y han mejorado

»tima de sus habitantes, Barcelona, Cataluiia y Espania han vivido una gran fiesta que

tros ells uma cindad renovada, algunas facturas y muchas expectativas.

jue ha sido durante quince dias sefiora de los anillos se ha dotado de un nuevo acropuerto,

v elegunte torre de comunicaciones y un cinturén de ronda que enlaza las cuatro dreas

picas y conecta la ciudad, abierta ahora al mar a través de la mas importante de ellas, la
villa que fue de los atletas y ¢l nuevo puerto deportivo.

Barcelona, pues, tiene poder y confianza en el futuro. Mientras termina las dotaciones
culturales que no llegaron a tiempo para la cita olimpica —el teatro, el auditorio y los nuevos
museos— la ciudad se propone el desarrollo del litoral de Poblenou, con una superficie tres
veces supenior a la Villa Olimpica, y la prolongacién de la Diagonal hasta el mar. En la euforia
del éxnoolimpico, y cuando todavia no se han cerrado las cuentas del billén de pesetas invertido,
la capital catalana reclama la posicién en Espaiia y en Europa a la que le da derecho su condicién
de *norte del sur’.

En el mundo incierto del final de siglo, los barceloneses han utilizado contalento y tenacidad
la ocasion de los juegos para mejorar su posicion competitiva. Los primeros desde el final de
la guerra fria, en los jucgos de Barcelona no han competido capitalismo y socialismo, sino Nike
y Recbok: han sido los juegos del dinero y del especticulo, pero no muy diferente es el juego
en ¢l que participan las ciudades, un juego competitivo desde luego preferible a la destruccién
nitual que resulta cuando se violan las reglas, y del cual hemos sido espectadores horrorizados
¢ impotentes en Bosnia o en Croacia.

El izquierdismo romdntico puede aforar que ‘la rosa de fuego’ de los anarquistas de
principios de siglo sea hoy una rosa de fuegos de artificio. Sin embargo, nadie puede reprochar
a Barcelona que no haya asumido su papel con gran estilo. La pregunta retérica del Architectural
Record. «Atlanta: can you top this?», ha empezado a contestarse con la presentacion en sociedad
de la mascota de la ciudad sureiia, famosa por Escarlata O'Hara, la Coca Cola, la CNN y el
pollo frito: los barceloneses que hayan comparado el indescriptible Whatizit con el Cobi de
Maniscal han tenido que sentirse chauvinistas.

Una buena ilustracion del talante ambiguo con que Barcelona se ha enfrentado al desafio
urbano de los juegos es el nombre sentimental y cfnico con que se ha bautizado la promocién
inmobilizna de la Villa Olimpica: Nueva Icaria. Adornar la mayor operacién comercial y
urbanistica de la ciudad con las insélitas credenciales de un socialista utGpico francés que fundé
en [llinois una colonia efimera, resulta tan desconcertante como el empeiio en reconstruir los
pabellones de Mies y Sert o en terminar la Sagrada Familia. La Icaria de la mitologia griega, en
tedo caso, suministra mejores metdforas de Barcelona que la Icaria de Cabet.

fcaro, hijo del arquitecto Dédalo, pereci6 al aproximarse en exceso al sol, que derriti6 1a cera
de sus zlas Ja ierra a la que el mar arroj6 su cuerpo fue llamada Icaria. En ella viviria mds tarde
¢l héroe Icano, que recibié de Dionisio, en recompensa por su hospitalidad, el secreto del vino.
Haténdolo ofrecido a unos pastores, y cayendo éstos presos del sopor, sus compaiieros,
creyendo que lcano los habia envenenado, le dieron muerte.

Para algunos Barcelona es hoy un [caro insolente, engendrado por la imaginacién y la
técmica, seguro de sf y emborrachado de poder, que se acerca al sol més de lo que debiera. Para
otron es un lcanio hospitalario, que nos ha brindado espectéculos narc6ticos, facsfmiles de
arguitectura y evasién ante los conflictos del mundo. fcaro o Icario, hijo de Dédalo o alumno
de Dhomisio, mi la téenica ni la fiesta merecen un final tan severo como el que les atribuye la
mitodogia. Barcelona es hoy una ciudad alada con una copa en la mano; pero sabré protegerse
del wol y de lon pastores ignorantes.

r X wo e

Luis Ferndndez-Galiano

Barcelona has got the power. As sung by Peret in the rumba
that closed the games, Barcelona has shown - with the
Imm/nm.aliml of the ciry and the organization of the Olympic
Games - its many powers. The power of talent, the power of
hard work and the power of money have remodelled the ciry's
physical texture, diffused its image all over the world, and
improved the self-esteem of its inhabitants. Barcelona.
Caralonia and Spain have thrown a big party, the remains of
which are a renewed ciry, a few debts, and many expectations

The city that has for two weeks plaved lady of the rings
boasts a new airport, an elegant communications tower, and a
circulatory road belt that links the four new Olvmpic areas and
connects the city, now opening on o the sea through the most
important of them all, the village that housed the athleres and
the new recreation port.

So Barcelona has power and confidence in the future. As it
wraps up the cultural buildings that were not finished in time
Jor the Olympics — the theater, the auditorium and the new
museums — the city has decided 1o develop the Poblenou
coastline, with an area three times that of the Olympic Village,
and 10 streich the Diagonal all the way to the sea. In the
cuphoric wake of the 10 billion-dollar Olympic success, the
Catalonian capital seeks the standing in Spain and in Europe
that it claims a right to by virtue of its condition as “north of the
south’,

At this uncertain tum-of-the-century, the people of
Barcelona have talentedly and tenaciously used the games as an
opportunity to enhance their competitive position. The
Barcelona Olvmpics, the first to be held since the end of the
Cold War, have not set capitalism against socialism, but Nike
against Reebok: they have been games of money and show, but
not 100 different is the game plaved by cities, a competitve
game certainly preferable 1o the ritual spectacle of destruction
that follows a violation of rules and which. horrified and
impotent, we have had to waich in Bosnia or Creana. .

The romantic Left may pine the fact that “the rose of fire" of
carly 20th-century anarchists has given way to a rose of
anificial fireworks. Yet no one can accuse Barcelona of not
having assumed its role in grand style. The rhetorical qurf"-r:!
raised by Architectural Record - “Arlanta: can you top this?” -
is now being answered by the introduction into society of the
mascot of the southern ciry famous for Scarlert O"Hara.
Coca-Cola, CNN and fried chicken: Barcelonians who mi chr
have compared the undescribable Whatizit to Mariscal’s Cobi
have inevitably had to indulge in chauvinism. ) .

A good illustration of the ambiguous artitude with which
Barcelona has confronted the urban challenge presente d by the
games, is the sentimental and cynical name it has given 10 the
real estate promotion of the Olympic Village: Nr.“ lcana. To
adorn the city’s major commercial and urbanistic operafion
with the extravagant credentials of a French Utopian socialist
who founded an ephemeral colony in lllinois. sounds as "
disconcerting as the determination to reconstruct the Mies a A
Sert pavilions or ro finish Gaudi's Church of the Sacred Family.
In any case, the Icaria of Greek mythology provides better
metaphors of Barcelona than the Icaria of Cabet. N

Icarus, son of the architect Daedalus, perished upon fiying
100 near to the sun, which melted the wax his wings were
fastened by: the land 1o which the sea dragged his corpse was
named Icaria. Later the hero Icarius would live on it and
receive from Dionysus, as a reward for his hospitaliry. the
secret of wine. He in turn offered it to some xhrphm_b. w hose
friends. finding them stricken by drowsiness and believing them
10 have been poisoned, then killed him.

To some people today Barcelona is a foolhardy Icarus,
engendered by imagination and technology, sure of itself and
inebriated by power, approaching the sun more than it should.
To others it is a hospitable Icarius which has toasted us
narcotic spectacles, facsimiles of architecture, and escapades
from world conflicts. Whether Icarus or Icarius. son of
Daedalus or pupil of Dionysus, neither technology nor
celebration deserves as severe an ending as that assigned it by
mythology. Barcelona today is a winged city with a wine glass
in its hand, but it will know how to protect itself from the sun
and from ignorant shepherds.
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» La ciudad y sus prodigios

La Barcelona del siglo xxI serd una ciudad recién
estrenada. Los afios ochenta han sido una especie de
década prodigiosa para la configuracién urbanistica y
para la imagen arquitecténica de la capital catalana. La
decidida voluntad municipal de regenerar la ciudad ha
tenido como colofén la celebracién de los Juegos
Olfmpicos de 1992, con todo el bagaje que esto supone
en cuanto a promocién institucional de un pueblo que
siempre ha luchado por su identidad.

Cuatro artfculos relatan la profunda transformacién
de la Barcelona olfmpica. Oriol Bohigas, responsable
de buena parte de la operacién, nos ofrece una serie de
observaciones sobre los mecanismos urbanisticos que
la han hecho posible. Para Peter Buchanan, los Juegos
son el principio de una nueva etapa en la que Barcelona
serd un modelo a seguir. Richard Ingersoll recorre las
fireas olfmpicas comentando sus principales edificios.
Y finalmente, Ignasi de Sola-Morales analiza el pro-
yecto de la Villa Olfmpica rastreando sus fuentes de
inspiracion histérica.
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Oriol Bohigas

Una nueva Barcelona
Reflexiones sobre los ultimos diez anos

Barcelona ha sufrido en la Gltima década una transformacién urbana tan  Han pasado més de diez afios desde que se

dentai {ofi . B fied A% Titeiad empez6 una nueva politica urbanistica en Bar-
trascendental como lo fue en sumomento el Ensanche de Cerdd. Iniciada 000 La experiencia se ha podido ampliar
primero como un proyecto basado en el sanecamiento del centro y en la  mucho con la participacién de nuevos equipos

monumentalizacion de la periferia, este profundo cambio se vio después ‘écnicos en el control del plancamicntoy con
ocasiones de reconstruccion, €xpansion y rec-

respaldado por el programa urbanistico de los Juegos Olimpicos de 1992.  quilibrio social a una mayor escala, como ha
Oriol Bohigas relata aqui todo este proceso, centrdndose en siete puntos sido el programa urbanistico de los Juegos

oin b : Olifmpicos. Casi a vuclapluma, me atrevo a
que van desde los criterios para el control del planeamiento hasta los

hacer algunas observaciones que pueden ayu-
peligros de su desarrollo a manos de grandes promotores internacionales.  dar a desarrollar y ampliar esos métodos.
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1 Situacion de las cuatro dreas olimpicas: 1, Avenida
Diagonal; 2, Montjuic: 3, Poblenou; y 4, Vall d'Hebroén.
2 Vista aérea del drea de Poblenou con la Villa
Olimpica en construccién.

3 Planta del Anillo Olfmpico de Montjuic.

4 Planta del drea olimpica del Vall d'Hebrén,

Criterios urbanisticos

Las bases de actuacion planteadas entonces se
han mantenido como operativas y el Ayunta-
micnto ha seguido aplicindolas hasta hoy,
afiadiendo naturalmente importantes decisio-
nes y mejoras metodolégicas.

Se puede decir, por tanto, que cl control
urbanistico durante todos estos aios se ha ba-
sadoenlos siguientes criterios, cadauno de los
cuales habria que matizar por su propia com-
plejidad: la reconstruccién de la ciudad exis-
tente, en contra de los viejos criterios de ex-
pansion; la consideracién de la urbe no como
un sistema total, sino como la yuxtaposicién
de elementos reales focalizados en los barrios;
la jerarqufa de la forma urbana —referida a
una legibilidad apoyada en morfologfas tradi-
cionales— como contenedor includible de una
identidad y una cohesi6n social; la considera-
cién de los flujos viarios como elementos for-
males y funcionales de reestructuracién; la
actuacién puntual segin métodos proyectuales
—instrumentos cjecutivos, programacién
temporal y econémica— en drcas estratégicas
con capacidad de activar una cierta metdstasis
a partir de su propia transformacion; la priori-
dad del diseio del espacio piblico —el vacio
de la ciudad— y de los equipamientos colec-
tivos como principales motores de csa trans-
formacion; la utilizacién de los plancs secto-
riales o temdticos como resumen coherente de
las actuaciones puntuales o como indicadores
programdticos de temas mds generales.

Toda esa actuacién urbanfstica es funda-
mentalmente propositiva y promocional. Es
decir, no se trata de imponer controles, limita-
ciones y obligaciones a las operaciones que se
ofrecen desde la iniciativa privada —como en
los periodos de expansién con incapacidad pro-
mocional por parte de la Administracion—,
sino de formular los programas, incitar a su
realizacion —contando con la participacion
privada—, y organizar y controlar la gestion,
muy definida temporal y econémicamente: un
urbanismo basado, pues, en ¢l compromiso de
la iniciativa privada y en la cficacin de In
gestion, bajo el control de la Administracion.
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Anillo Olimpico de Montjuic

1 Gregotti Associati, Federico Correa, Alfonso Mild,
Carlos Buxadé y Joan Margarit, estadio olimpico.

2 Aruta Isozaki, Palau Sant Jordi.

3 Ricardo Bofill/ Taller de Arquitectura, Instituto
Nacional de Educacién Fisica de Cataluila.

4 Franc Ferndndez y Moisés Gallego, piscinas
Picomell.

5 Santiago Calatrava, torre de telecomunicaciones de
Teléfonica.

6 Elisabeth Gall y Marius Quintana, parque del
Mediodia.

Area olimpica del Vall d’Hebrén

1y 2 Enric Miralles y Carme Pinds, instalaciones de
tiro con arco.

3 Jordi Garcés y Enric Soria, polideportivo y centro de
pelota.

4 Oscar Tusquets, Hotel.

5 Eduard Bru, campo de hockey sobre hierba.

6 Esteve Bonell y Francesc Rius, velédromo.

7 Carlos Ferrater, viviendas.

8 Tonet Sunyer, club de tenis ‘La Teixonera”.
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Tipos de planes

Estas bases para el control de la ciudad presu-
ponen, evidentemente, un método prioritaria-
mente proyectual, dejando la funcién de los
planes en un campo menos operativo sin capa-
cidad formalizadora ni instrumentalizacion fi-
nalista.

Estos planes se pueden agrupar en tres tipos
bastante definidos: los que son un resumen
coherente de actuaciones proyectuales dentro
del dmbito de un barrio, los que son andlisis
indicativos de temas especificos y los que
constituyen propiamente un programa de ca-
ricter ya claramente politico.

Un ejemplo de Plan Especial de Reforma

dessaona—s 2
-

Interior (PERI) como resumen coherente de
actuaciones proyectuales fue el del barrio del
Raval, una experiencia que ahora puede valo-
rarse porque durante los tltimos aios se han
llevado a cabo en este barrio muchas realiza-
ciones que han producido cambios radicales,
dentro del conjunto de operaciones del casco
antiguo. El plan ha sido un instrumento dtil
porque era un resumen de proyectos puntuales,
pero, a pesar de cllo, la realidad de las trans-
formaciones y hasta la concrecion de los pro-
yectos a realizar han cambiado mucho en ¢l
momento en que se ha puesto en marcha un
sistema de gestion y de financiacion. EI PERI
tuvo que modificar el Plan General, pero la

|4l [B8== %%
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=
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gestion ha tenido que modificar el PERI. La
sociedad mixta que pilota las operaciones
(PROCIDESA) es la que ha tenido que defi-
nirlas atendiendo a detalles concretos que no
aparecieron hasta que se inici6 la gestién: las
reales necesidades de vivienda de los ocupan-
tes de edificios a derribar, la disponibilidad de
suelo para situaciones residenciales definiti-
vas o de trasvase, los costes de desocupacion
y construccién, las férmulas financieras como
puente entre las inversiones y las ventas, la
reaccién politica de los vecinos afectados, la
presencia de servicios con mayor o menor
facilidad de traslado, y ¢l cambio de demandas
de uso como consecuencia de la misma trans-
formacién. Esas realidades inmediatas y a me-
nudo imprevisibles han acabadodeterminando
los proyectos y han sido més importantes que
las pretendidas ideas de coherencia de un plan
que, no obstante, considerdbamos que respon-
dia ya a una linca proyectual.

Un cjemplo menos afortunado de este tipo
de plan es el PERI de la Barceloneta, que se
habia planteado en términos més cercanos a la
tradicién planificadora. Las unicas transfor-
maciones que se han producido en la Barcelo-
neta estos aiios han sido consecuencia de las
acciones puntuales promovidas por la vecina
Villa Olimpica y por el trazado del cinturén
circulatorio del Litoral, casi sin ninguna refe-
rencia al propio PERI. Es dccir, operaciones
muy proyectadas y muy directamente gestio-
nadas que han alcanzado a la Barceloneta por
su situacién estratégica y por aquella capaci-
dad de ésmosis o de contaminacién.

En cambio, los que he llamado *plancs ana-
liticos indicativos' han mostrado una cvidente
utilidad. El estudio de la vialidad general, de
la recalificacién del Ensanche y, sobre todo,
los estudios sobre las posibles nuevas dreas de
centralidad, por ejemplo, han servido para des-
cubrir y situar adecuadamente diversos pro-
gramas que han dado lugar a realizacioncs
concretas de la promocién privada y, sobre
todo, para jerarquizar las obras infracstructu-
rales a cargo de las Administraciones y para
programar sus proyectos. Joan Busquets, du-
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rante su periodo de Coordinador de los Servi-
cios de Urbanismo, promovié muchos de estos
planes que han sido de una gran utilidad.

Finalmente, un magnifico ejemplo de plan
como programa politico es el conjunto de cri-
terios que han marcado las grandes realizacio-
nes urbanas con motivo de los Juegos Olimpi-
cos de 1992, a las que me referiré en el proxi-
mo pirrafo.

En resumen, pues, no se trata de un método
de control urbano en el que ¢l proyecto susti-
tuye al plan, sino de un distinto contenido de
los planes y de una nueva resituacion de su
papel operativo, que se establece en la necesi-
dad administrativa del resumen en los plantea-
micntos sectoriales temdticos, o en ¢l progra-
ma politico.

El ‘plan politico’

El urbanismo desarrollado con motivo de los
Juegos Olfmpicos ha permitido emplear el
mismo método de proyectos puntuales a una
mayor escala — es decir, a una escala metro-
politana— superando los dmbitos mds auto-
némicos de los barrios. Pero los elementos
mds importantes de este urbanismo —la gran
ronda circulatoria y las dreas olfmpicas— han
sido predeterminados por una especie de plan
que puede llamarse *plan politico’, es decir,
porunaidea politicade laciudad, unaidea més
importante que el propio evento olimpico, cl
cual ha sido simplemente ¢l motor para su
realizacién.

Las cuatro dreas olfmpicas dentro del mu-
nicipio de Barcelona se situaron en unas zonas
cuya urbanizacién resolvicra algunos de los
problemas de gran escala que estaban pendien-
tes desde hacfa mucho tiempo y que, a la vez,
tenfan una situacién estratégica para producir
una expansion de su transformacion hacia los
sectores colindantes: el Vall d*Hebrén, el ex-
tremo oeste de la Diagonal, la montaia de
Montjuic y un sector de vicjas industrias junto
a las playas de Poblenou, Estas dreas puntiian
sobre la ciudad los cuatro vértices de un cua-
drado en cuyo perimetro se acumulan aclivi-
dades y estructuras a potenciar o a regenerar:
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¢l frente maritimo, la relacién de la ciudad con
la montaiia y las nuevas centralidades de la
plaza de las Glorias Catalanas y el cjc de la
calle Tarragona, que irradia desde la estacién
ferroviaria de Sants.

Como observé una vez Campos Venuti,
—en defensa de la operatividad de la planifi-
cacién—, ese cuadrado viene a ser un nuevo
plan del drea ceniral de Barcelona. Esto es
cierto si aceptamos que se trata de un tipo de
plan muy distinto del utilizado ¢n los métodos
planificadores de los dltimos aiios. Se trata de
un esquema conceptual que explica las lineas
de las grandes decisionces, sin necesidad de
implicar en cllas ninguno de los términos ur-
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1 Planta del litoral urbano desde Montjuic (a la

izquierda) hasta Pohlenou.

2y 4 Plantay penpectiva acrea del area de Poblenou, que
incluye el Pucnio Deportivo y la Villa Olimpica.

3 Penpectiva del pasco de la avemida Litoral.

En las pdginas siguicntes

1y2 Visas aéreas de la Escucla de Vela y del edificio

Je Recepeion del Puerto Olimpico.

banisticos y arquitecténicos que pertenceen
plenamente al plan-proyecto. Es un esquema
menos especifico en lo funcional y lo formal y
mids intencionado respecto a las bases politicas
del futurode laciudad, dejando a los proyectos
de cada operacién las definiciones formales,
los usos especificos y las estructuras urbanas.
Cuando estas operaciones se desarrollaron co-
mo proyeclos, se comprobd que el *plan-poli-
tico’ era una matriz muy sutil y, en cambio,
que ¢l Plan General vigente no s61o no erauna
referencia adecuada, sino un estorbo en la
gestion: hubo que modificarlo sustancialmen-
te y fuc, en muchos casos, una limitacién per-
niciosa.
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La Villa Olimpica

Elirea de La Villa Olimpica haresultado espe-
cralmente significativa no s6lo por su partici-
pacion en la transformacion del frente mariti-
mo —desde ¢l rio Besds a Montjuic, con la
reconversion del viejo puerto—, sino porque
es el eyemplo més completo de laconstruccion
de un nuevo barrio de acuerdo con los nuevos
métodos del plan-proyecto.

Noes posible aquf una explicacion comple-
ta del proceso y los resultados (véase Marto-
rell, Bohigas, Mackay, Puigdomencech, La Vi-
Ha Olimpica, Gustavo Gili, Barcelona 1991)
por 1o que me limitaré a subrayar los aspectos
fundamentales

L1 primero ha sido conseguir un barrio que
we pueda comprender segin la morfologfa tra-
dicronal de Barcelona, es decir, con una for-
malizaciom muy estricta, basada en ‘la calle-
cavrcorredor’ y la ‘manzana-casi-cerrada’,
utilizando, no obstante, upologias residencia-
les modernas y de mayor hbertad compositiva,
practas aun cambio de escala de las manzanas
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Y auna nueva organizacion de sus espacios
interiores. Asi se logra una continuidad de Ia
ciudad existente, que se refuerza, ademis, con
unamezclade funciones —apartindose de los
métodos del zoning— que evitari el aisla-
micento fisico y social de los nuevos guetos
urbanisticos.

Ortro aspecto ha sido escoger unas formas
de actuacion que determinen muy claramente
la forma urbana y los espacios puiblicos, pero
que dejen en libertad Ta capacidad ereativa de
los 35 arquitectos que han proyectado y cons-
truido en el sector, segiin una meditada subdi-
vision de unidades proyectuales, de manera
que ¢l *proyecto urbano® se imponga, pero se
superponga al ‘proyecto arquitectnico’. Para
conseguir este objetivo, ha habido que wtilizar
un sistema complicado de aproximaciones su-
cesivas en las que la forma de la cindad y los
proyectos arquitectonicos se han ido aproxi-
mando, reproduciendo en un lapso de tiecmpo
muy corto las vicisitudes —y las coherencins
culturales y productivias— que normalmente

se desarrollan por largos periodos en L trans-
formacion historica de las ciudades.

Estas ideas parten de un principio discuti-
ble: que es todavia posible reconstruir la ¢iu-
dad curopea atendiendo a sumorfologia tradi-
cional y que esta morfologiaes adaptable alas
nuevas formas de vida. Decimos que es discu-
tible porque no desconocemos diversas posi-
ciones teoricas que propugnan la aceptacion
de la fragmentacion y la disociacion disconti-
nua de Ta cindad moderna, a partir de la expe-
riencia hasta ahora incontenible de las grandes
expansiones periféricas.

En este tema nos consideramos, en prinei-
pio, beligerantes en favor de la ciudad forma-
lizada con la definicion prioritaria del espacio
publico y, por tanto, con una arquitectura inte-
grada en esta definicion. La nueva estética de
lo suburbial, del testimonio de Ta descomposi-
cion, son ideas a menudo trasladadas de Ta
pintura y o diteratura al urbanismo y a la
arguitecturi, que nos parecen interesantes ac-
titudes criticas,
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La validez del método

La experiencia de estos anos demuestra que el
método empleado fue vilido en los proyectos
de pequena escala del primer periodo y lo ha
sido en los de mayor escala y alcance metro-
politano. De todas formas, hay una diferencia
importante. Para los primeros, los instrumen-
tos legales de la planificacion no fucron incon-
venientes graves. Quiero decir que a pesar de
larigidez y la burocratizacién de las planifica-
ciones vigentes, los proyectos los superaban
sin dificultad. En cambio, la Villa Olimpica o
el drea del Vall d’Hebrén han sido posibles
porque cl entusiasmo y el consenso alrededor
de los Juegos Olimpicos han obligado a una
superacioén de las trabas legales y burocriticas
de la planificacién vigente y sus controles.
Quicro decir que con la actual legislaci6n ur-
banfstica, con el uso burocritico y desangela-
do que se hace de los planes y de las normati-
vas, sin ¢l motor olfmpico, los trdmites habrfan
durado muchos aiios y, en consccuencia, los
proyectos habrfan perdido su calidad de pro-
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yectos —concrecion, plazos, costes, autoria,
etcétera— y, por tanto, se habrian integrado a
la inutilidad de los planes. Y ¢sta es una con-
clusién que me interesa subrayar: la experien-
cia de construir unos barrios nuevos o recons-
truir los antiguos y de corregir las lfneas de
centralidad de una ciudad como Barcelona no
es repetible si no se cambia radicalmente, y en
términos de legalidad vigente, cl papel de los
Planes Generales y los Planes Parciales.

El proyecto urbano

Otra confirmacién importante: se ha demos-
trado quc es posible utilizar el proyecto urbano
para el control de grandes dreas sin que con
cllo se impongan unos proyectos arquitecténi-
cos. En las dreas olfmpicas, el proyecto urbano
ha definido caracteristicas formales y funcio-
nales del espacio piblico y los diversos arqui-
tectos han actuado segin proyectos cuya tinica
limitacién era precisamente cl proyecto urba-
no, es decir, el drea y los servicios puiblicos. La
mayor o menor calidad de cada uno de los

edificios se puede leer incluso al margen de los
resultados especificamente urbanisticos.

Peligros de las grandes promocionces

También hay que seialar el atisbo de algunos
peligros. En un urbanismo promovido y ges-
tionado por la Administracién —pero con par-
ticipaciones privadas muy importantes y a me-
nudo decisorias— hay que mantener un con-
trol muy firme y muy permanente, desde la
misma fase de los proyectos. Es interesante
saber que aquellos elementos que en las ope-
raciones de Barcclona han desbordado algu-
nos criterios bdsicos son aquellos que fucron
absorbidos por promotores de alto nivel inter-
nacional que decidicron desde el principio mu-
chos temas de proyecto. Este puede ser el
céncer de un urbanismo promocional, contra
¢l cual no hay otra solucién que la radicalidad
social y politica de los gobiemos municipales.

Oriol Bohigas es arquitecto y ocupa actualmente el cargo
de concejal de Cultura del Ayuntamiento de Barcelona.
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Pcier Buchanan

Modernidad con memoria
El espectaculo de la regeneracion barcelonesa

Los Juegos Olimpicos no van a marcar el final de la regeneracién de
Barcelona; van a suponer, mds bien, el principio de una nueva etapaen la
historia de la ciudad. En comparacién con otras capitales europeas, la
transformacién barcelonesa ha sido completa y global, ademds de contar
con un alto nivel de disefio urbano y arquitecténico. Peter Buchanan
ofrece aqui su vision, sumamente optimista, del futuro de la capital
catalana, a la que considera una alternativa a la forma urbana y a la vida
civica de finales del siglo XX: una ciudad para después de la modernidad.

En los dltimos diez anos Barcelona se ha esta-
blecido rdpidamente como un importante cen-
tro de la arquitectura y el diseiio. Es el hogar
de un nimero extraordinario de figuras de
talento en los campos de la arquitectura, del
urbanismo y el paisaje, asi como del inte-
riorismo y del discino grifico e industrial. La
obra de todos ellos ha sido ampliamente publi-
cada y ha obtenido un merecido aplauso. Pero
incluso mds importante que la cantidad y la
categoria del talento local es la transformacién
espectacularmente rdpida, completa y afortu-
nada. que la ciudad ha estado sufriendo a ma-
nos de estas figuras y con la colaboracién
entusiasta de ingenicros, burGeratas, politicos
y ciudadanos. No importa si algunos de los
nuevos elementos considerados individual-
menltc son mas 0 menos buenos —y varios de
ellos son muy buenos—, lo que impresiona a
quicn observa la ciudad es en dltimo término
la velocidad y el efecto global de estos
cambios,

Barcelona est4 ahora tan regenerada, de un
modo gencral aunque todavia incompleto, y
tan vibrante con todos sus nuevos lugares pi-
blicos (parques y plazas, bares y restaurantes
de diseio, muscos, centros culturales y depor-
fivon) asi como con sus nuevas instalaciones
para la educacion, la salud y todo tipo de
comercin, que resulta bastante dificil recordar
la crudad de hace tan s6lo una década y media.
Por entonces tenia una belleza gastada y una
atménfera impetuosa muy particulares, pero
tamién estaba maltrecha, hacinada y desespe-
radamente escasa de 10do tipo de servicios,
12

incluso algunos tan fundamentales como los
espacios abiertos y las instalaciones educati-
vas y sanitarias. Y ya existia parte de esa
congestién de trifico que més tarde llegaria a
ser cronica a medida que crecia su riqueza.

Atencion local, aplauso internacional

La regeneracién de Barcelona fue catalizada
inicialmente por Oriol Bohigas cuando, tras
una época como director de la Escuela de
Arquitectura, accedi6 al cargo de responsable
municipal de obras piblicas. Pero el hecho de
que pudiera actuar con tal rapidez y eficacia
desde esc puesto se debi6 en gran medida a
anteriores investigaciones emprendidas por
las autoridades municipales con motivo de la
preparaci6n de un plan general. Estas habfan
seiialado emplazamicntos que ofrecian opor-
tunidades viables para actuar. Y sisuiniciativa
continda con éxito es gracias al clevado grado
de colaboracién que sigue existiendo entre su
sucesor (Josep Acebillo), el carismético alcal-
de de Barcelona (Pasqual Maragall) y el inge-
nicro jefe de la ciudad (Juan Ram6n de
Clasca).

En lugar de trabajar desde lo general a lo
particular, desde el plan general al proyccto
local, Bohigas invirti6 el procedimicnto habi-
tual. Cansado de la paralizante impotencia que
se siente al afrontar los insuperables proble-
mas de poner en marcha un preciso y ambicio-
so plan general, se centré en cambio —cuando
las oportunidades se presentaban—cn proyec-
tos individuales y factibles, confiando en que
éstos pudieran integrarse gradualmente en un

plan mds global (véase A&V 22 *Barcelona
1992"). Empezando con proyectos relativa-
mente baratos pero llamativos —como plazas
y parques—, en lugar de otros igualmente
urgentes pero caros ¢ invisibles —como el
saneamiento—, fue capaz no sélo de atracr la
atencién local, sino también de recibir ¢l
aplauso internacional, lo que contribuy6 a ali-
mentar el entusiasmo de la ciudad.

Este planteamiento sabiamente oportunista
se fue intensificando progresivamente hasta
formar el soporte del concurso internacional
para acoger las instalaciones dec los Juegos
Olimpicos en Montjuic. La atencién y las in-
versiones que trajo todo ello permitieron aco-
meter proyectos cada vez mds ambiciosos, asi
como la agrupacién de cada uno de los proyec-
tos individuales en una forma urbana coheren-
te. Ahora incluso proyectos tan vastos comoel
Cinturén de Ronda —una autopista de circun-
valacién propuesta originalmente en 1905, y
que da servicio y estructura tanto a escala
urbana como regional— se han terminado a
tiempo para los Juegos Olimpicos.

Regenerar la ciudad
Aunque han sido el acontecimiento fundamen-
tal, los Jucgos no suponen el final de este
proceso de transformacién. El privilegio de
cclebrarlos no sc buscé como un fin en sf
mismo, sino por el gran empujén que significé
para cl impulso sinérgicamente creciente que
era necesario para regenerar la ciudad de for-
ma tan rdpida y global. Ahora, lista para la
Europa més integrada del préximo afio, Bar-
celona estd bien colocada para atraer todo tipo
de inversiones comerciales y culturales. Y el
impulso probablemente no cesard después de
los Juegos. Importantes proycctos culturales y
comerciales estdn ya en construccién y otros
sc hallan en fase de diseiio. (En realidad todo
amenaza con irse de las manos: algunos pro-
yectos con vistas al turismo y al intercambio
internacional parecen fuera de escala y ajenos
al particular cardcter de la ciudad, que podria
resultar daiado).

No obstante, con ocasién de los Juegos
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1 Vista aérea del litoral de Barcelona antes de la
construccién de los proycectos olmpicos.

2 Santiago Calatrava, puente de Bach de Roda

3 Vista de un paso subterrdnco del nuevo Cinturén de
Ronda (foto de Ferrdn Freixa).

Olfmpicos, Barcelona ha conseguido ya que su
estructura urbana sea mds completa y acabada.
Los edificios y los espacios piblicos existentes
se han engalanado, y hay nuevas instalaciones
de todo tipo, muchas més de las estrictamente
necesarias para los Juegos. Nova Iciria —una
nueva barriada que ha servido inicialmente
como Villa Olfmpica para los atletas— vuelve
a conectar ahora la ciudad con ¢l mar abierto,
donde se han creado playas nuevas y limpias.
(Junto con todos los nuevos parques e instala-
ciones deportivas, estas playas realzan enor-
memente los recursos de la ciudad en cuanto a
la diversién saludable.) Y el Cintur6n de Ron-
da, al tiempo que resuelve bucna parte de los
graves problemas de tréfico, redefine el peri-
metro de la ciudad con unas orientaciones y un
tratamiento paisajistico con frecuencia mara-
villosos.

Barcelona no ha sido, desdc luego, la tnica
ciudad que se ha transformado a si misma
durante latltima década. S6lo en Europa, Lon-
dres, Paris y Berlin han sufrido un cambio y
un desarrollo considerables, al igual que mu-
chas otras ciudades del mundo; esto ha venido
provocado en gran medida por ¢l paso de la
actividad industrial a la de servicios. Pero nin-
guna otra ciudad ha acometido deliberada-
mente nada parecido a una regeneracién com-
pleta y global como la de Barcelona. En ella,
todos los barrios se han visto afectados y Ia
intervencion se ha llevado a cabo a todas las
escalas: desde el mobiliario urbano y los inte-
riores de diminutos bares y tiendas de moda,
hasta las nuevas redes de alcantarillado y el
Cintur6n de Ronda, con sus nudos de conexion
entre la ciudad y la regién.

Y encontraste con esas otras ciudades, gran
parte de este desarrollo goza de los altfsimos
niveles de diseilo a los que suele ir asociada
Barcelona. (Todos los arquitectos que han
construido en Nova Icaria, por ejemplo, fucron
scleccionados por haber sido ganadores de los
premios FAD.) Ademds, al revés que la mayo-
ria de esas ciudades salvo Parfs, estos cambios
no se han limitado al sector privado. Es espe-
cinlmente la esfera piblica —a la que en mu-
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chos sitios se ha dejado llegar a tal punto de
desorden y degradacion— la que ha sido real-
zada con la debida atencién a sus cualidades
espaciales y simbdlicas, tan frecuentemente
despreciadas hoy en dia.

Pcro al comparar Barcelona con otras ciu-
dades que han sufrido cambios recientes, lo
mds significativo es tal vez que, al revés que
en cllas, estos cambios no han surgido como
algo difuso y fragmentario, ni tampoco —co-
mo esto suele traer consigo— como algo esen-
cialmente homogeneizado pese a la perturba-
dora heterogeneidad de sus componentes. Es,
por el contrario, algo mds rico en su aspecto
completo y variado, mds entero, cn asuntos
cruciales que van mds alld del simple hecho de
tener ahora todo tipo de instalaciones nuevas.
Esta integridad protegida y realzada es en par-
tc consecuencia de la historia y del contexto
fisico. La falta de inversiones gubernamenta-
les durante los afos de Franco salvo al centro
de los estragos de la ciudad modema y del
trazado de autopistas, Y debido a que estd

limitada topogrificamente, la ciudad siguc
siendo compacta y nitidamente definida.

Sintesis halagadora

La fragmentacion habitual se ha evitado tam-
bién en pane por el alto grado de colaboracién
entre las partes involucradas. Una razén fun-
damental del cardcter inconexo de las ciudades
de hoy en dia es la falta de cooperacién entre
los diversos intereses y campos profesionales
implicados. Los promotores y los inquilinos:
los ingenieros de caminos, de trifico. de ilu-
minacion y de alcantarillado; y demasiado a
menudo también los arquitectos y los paisajis-
tas, todos ellos persiguen tozudamente tan sélo
sus propios intereses, sin pensar para nada en
¢l conjunto.

En Barcelona, la estrecha colaboracion de
unos cuantos politicos y funcionarios clave,
alimentada y respaldada por un entusiasmo
puiblico cuidadosamente provocado, ha lleva-
do no tanto al compromiso como a la resolu-
cién de estas diferencias en una sintesis hala-
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gadora. El Cinturén de Ronda ofrece muchos
buenos ejemplos. A lo largo del borde superior
de la ciudad, ¢l cuidadoso trazado viario y la
ordenacion paisajistica—que pueden albergar
también equipamientos colectivos como cam-
pos de juego— se combinan para ocultar las
partes mds desagradables de la periferia, al
ticmpo que acercan amablemente las vistas del
mar v la montana. Y a lo largo del borde
inferior de la ciudad, como en ¢l Moll de la
Fusta v en la Avenida Litoral de Nova Icaria,

los ingenicros de caminos han colaborado con
los responsables del disefio urbano para segre-
gar las calzadas y enterrar algunas de ellas con
objeto de minimizar el efecto de barrera entre
la ciudad y el mar.

Dc modo muy especial, y habiendo sido
posible sélo gracias a dicha colaboracién, la
integridad de Barcelona ha quedado realzada
por ¢l modo en que los nuevos equipamientos
y espacios abiertos se han encajado cuidado-
samente en el tejido de la ciudad con objeto de

- wm_ere

1 Seccién transversal del Paseo Maritimo frente a la
Villa Olimpica, obra del equipo TAU (Antonio Font y
Jon Montero).

2 Nucvos espdmagos de luz en el Anillo Olimpico de
Montjuic.

3 Vista noctuma del Paseo Martimo: en primer
término, la escultura de Antoni Rosell6; al fondo, la
torre de oficinas de Mapfre, de fiigo Ontiz y Enrique
Le6n (foto de Llufs Casals).

enlazar sus diferentes partes. Cada unade éstas
estd ahora mds integrada, tanto en si misma
como en relacién con las demds. Cadenas de
nuevos parques y plazas, asi como nuevas
zonas pavimentadas y de vegetacién, han
abierto partes excesivamente densas de la ciu-
dad antigua y les han proporcionado nuevos
focos sociales y comunicaciones peatonales.

Como extensiones de todo ello, cadenas
similares de espacios abiertos han sido traza-
das en los barrios més recientes para dotarlos
de un sentido de cerramiento y cohesién en
conexion con la ciudad de las que antes care-
cian. Y otro triunfo mis del Cinturén y su
ordenacidn paisajistica es el modo de integrar
la ciudad que circundan con un emplazamien-
to definido por el mar y las montaiias. Todo
esto es unaextraordinaria y admirable antftesis
de lo que han hecho otras ciudades, rompién-
dose en pedazos que flotan a la deriva en
medio de un erial atravesado sélo por las vias
de trifico.

Ademds, este cardcter completo y este sen-
tido de integracién no son sélo funcionales y
espaciales, sino también temporales. A pesar
de los espacios abiertos intercomunicados, las
diferentes zonas histéricas de las ciudad man-
tienen su identidad propia. Dentro de cllas,
edificios, espacios abiertos y mobiliario urba-
no de distintos periodos histéricos conviven
codo con codo en una feliz armonia. Algunos
de los nuevos espacios abiertos sacan a la luz
cdificios histéricos ocultos durante mucho
tiempo, que una vez mds afiaden su presencia
externaaestamezcolanza temporal. Y muchos
edificios antiguos se han transformado sin re-
milgos para acoger usos actuales al tiempo que
se mostraba de un modo mds patente su estruc-
tura histérica. (Un ejemplo particularmente
interesante son los palacios medicvales con-
vertidos en un centro social por Ignasi de So-
I-Morales, en los que el arquitecto no sélo
vuelve a evocar algunos de los principales
rasgos medievales, sino que también saca a la
luz zonas ocultas desde hace tiempo de la
muralla romana de la ciudad.)

Lasensacion de integracidn espacial y mul-
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titemporal continua de la ciudad fisica se ex-
tiende también a su estilo de vida. Barcelona
es ahora en todos los aspectos notablemente
hibrida, una ciudad que mira con confianza al
futuro mientras sus raices se hunden en un
pasado todavia vital que estd orgullosamente
presente por todos lados. En sus formas, en la
vida diaria y en lo mejor de su nueva arquitec-
tura, Barcelona alcanza un equilibrio preciso
que funde el pasado y el presente, lo mejor de
lo moderno con lo esencialmente mediterra-
neo, de modo que resulta absolutamente con-
tempordnea en sus comodidades pero muy ca-
talana en su cardcter y su cultura.

Una visién alternativa

Lo que Barcelona ofrece al mundo es nada
menos que una vision alternativa de cémo
podria ser la forma y la vida civicas a finales
del siglo XX. La vision podria calificarse como
‘modemidad con memoria’: una modernidad
sumamente respetuosa con la cultura y las
condiciones locales, pero propia de ellas, que
atempera asi sus habituales impulsos destruc-
tivos. Barcelona demuestra que proporcionar
todas las oportunidades y comodidades de la
vida moderna no exige la sustitucién del sa-
broso cardcter local por un soso internaciona-
lismo.

Ni tampoco exige la fragmentacion y dis-
persién del tejido de laciudad y su consiguien-
te reflejo en la vida y la mente de sus ciudada-
nos. En la ciudad tipicamente moderna la vida
esta fragmentada en actuaciones scparadas y
parciales que se representan en escenarios dis-
tintos: el hogar, el trabajo, el ocio, etcétera.
Aunque preferida por la mayoria de la gente,
este estilo de vida minimiza las oportunidades
de encontrar y llegar a conocer en profundidad
a otras personas y, en Gltimo término, también
a uno mismo.

La regeneracion de Barcelona es radical en
cuanto que podria verse como la antitesis de
esta tendencia aparentemente inexorable. La
naturaleza compacta de la ciudad contribuye a
cllo. pero lo més importanic ¢s esa esfera
ptiblica préxima y ricamente variada que, en
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lugar de haber sido estropeada, se ha realzado
y extendido de un modo tan concienzudo. En
cuanto a su Uso —aunque No en cuanto a su
propiedad—, la esfera piblica incluye no s6lo
las calles y las plazas —que en Barcelona
siguen siendo escenarios de la vida social mds
que simples cauces de movimiento—, sino
también todos los bares y restaurantes situados
enellasy que desempeiian un papel tan impor-
tante en el hedonista estilo de vida de la ciu-
dad.

Asi pues, la vida diaria en Barcelona con-
serva una proximidad crucial, con sus diversas
actuaciones conectadas mds o menos sin cesar
y representadas a la vista de los demds entre
un publico que se reconoce en otros contextos
y en otros papeles.

Las implicaciones de todo esto son poten-
cialmente profundas, en especial segin teorias
psicosociales de la vida urbana como las pro-
puestas por Richard Sennett y otros. He aqui
una ciudad que —segutin parece—, como las
tradicionales, podria frustrar una f4cil retirada
al autoenganio de la fantasia. Por el contrario,
la visién constante de otras personas conoci-
das puede conducir a ese autoconocimiento y
a esa madurez de la que los habitantes de la
ciudad moderna carecen, debido a que ésta ha
sido especialmente concebida para evitarlo.
Para saber si estas ideas tienen algin funda-
mento, lo Ginico que podemos hacer es esperar
y ver.

Pero es interesante la conjetura de que al
igual que la destruccion del entono natural
estd llevando a un entendimiento cada vez
mayor de nuestra dependencia de él, la des-
truccion de nuestras ciudades histéricas podria
conducirmnos a descubrir muchas cosas acerca
de la complejidad con la que éstas han fomen-
tado nuestras muchas facetas y su completo
desarrollo.

Modelo de cludad posindustrial

Aunque cste entendimiento incitard, con toda
la raz6n, a la conservacién, no deberia tanto
detener los cambios como dirigirlos de un
modo mucho mds satisfactorio. La inexorable

evolucién de la sociedad y la tecnologia con-
tinuard exigiendo cambios. Lo importante es
que éstos deberian dejar de provocar un empo-
brecimicnto de nuestro mundo, y llevar en
cambio a su enriquecimiento en cuanto a com-
plejidad y viabilidad; y lo mismo hay que decir
de las miiltiples interrelaciones con este mun-
do, de las que todos disfrutamos. En este as-
pecto, Barcelona podria ser un modelo para la
ciudad posindustrial: una ciudad para después
de la modernidad, en lugar de una ciudad de
estilo posmoderno. Como tal es sin duda mu-
cho més relevante que, digamos, las ‘poblacio-
nes urbanas' irrealmente regresivas del princi-
pe Carlos.

Dicho esto, es innegable que la regenera-
cién de Barcelona se beneficia de una combi-
nacién de circunstancias excepcionales que
resultan muy dificiles de imitar. Todavia com-
pactay con unas zonas histéricas relativamen-
te intactas, también es la capital de los enérgi-
cos, refinados y ferozmente chovinistas cata-
lanes. Recientemente liberados, han sido
capaces de exaltar sin ambages una moderni-
dad completamente distinta de esa que habia
resultado sumamente problemitica en otros
sitios.

Aprovechando ¢l abandono y el menospre-
cio de la época de Franco, y luego arrebatados
por ese crescendo de entusiasmo brillante-
mente instrumentado, gentes de las m4s dispa-
res procedencias politicas, convicciones y pro-
fesiones han colaborado para explotar con
imaginacién todas y cada una de las oportuni-
dades que han podido crear. El hecho de haber
captado de un modo tan eficaz lo que proba-
blemente era s6lo un escaparate a corto plazo
de esa extraordinaria oportunidad es el dltimo
pero no el menos importante de los notables
triunfos de Barcelona.

Traduccidn de Jorge Sainz

Peter Buchanan ha sido hasta hace poco director adjunto
de la revista britdnica The Architectural Review.
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Richard Ingersoll

Arquitecturas de la Barcelona olimpica
Diario de un critico poscolombino

¢Qué pensaria un ingenuo turista americano ante el Pueblo Espaiiol de
Barcelona? Probablemente le encantaria poder ver toda la arquitectura
verndcula del pais reunida en un mismo lugar. El critico de arquitectura,
sin embargo, se plantearia seriamente la cuestion de la sinceridad cultural
ante una escenografia de tales dimensiones. Tomando esto como punto
de partida, Richard Ingersoll hace un recorrido por las arquitecturas
olimpicas barcelonesas, comentando ademds el conjunto de la transfor-
macién de la ciudad, en especial sus nuevos parques y sus plazas duras.

Las dos semanas que pasé en Espana como
critico arquitecténico invitado transcurrieron
en una especice de estado onirico imparable y,
lamentablemente, como en los suenos, no fue-
ron sino un breve instante. Me trataron muy
bien: fui generosamente paseado e invitado a
comer, pero por unas cosas o por otras parecia
que no se me permitia irme a descansar. Nunca
habia tiempo para dormir: ni entre una y otra
visita a los nuevos acropuertos y estaciones de
ferrocarril; tampoco entre los pascos por los

nuevos parques y centros comerciales; ni antes
de ir a visitar las nuevas viviendas sociales ni
después de deambular por los nuevos centros
culturales. Y en Espaiia la noche tampoco es
el momento mds adecuado para irse a la cama.
Lo que choca a los extranjeros es la vitalidad
nocturna del pais. ¢ En qué otra nacién encon-
traria uno grandes atascos de trifico a las tres
de la madrugada? Quinientos anos después de
que Espaiia descubriera mi hemisferio, fui a
devolverles el favor, s6lo para darme cuenta

de que los ratos que conseguia mantenerme
consciente apenas eran mds largos que una
ensoiacién. Espaiia fue un suciio, y —como
yaadvinié Calderon— los sueiios, sueiios son.

Mi estado onirico era lo menos adecuado
parael espiritu realistaque domina actualmen-
te la arquitectura espaiiola. Antes de salir me
habia prometido a mi mismo que celebraria lo
contemporineo ¢ ignoraria todo lo folclérico
olo histérico, limitando, pues, miexamenalas
obras importantes construidas en la era
posfranquista. Pero —jvaya por Dios!— no
tardé en romper mi promesa: (cémo podia
dejar a un lado la frescura de los patios cordo-
beses o lasolemnidad de los bloques de granito
de El Escorial? ; Cémo podia pasar por alto ¢l
animado espectdculo de las Ramblas barcelo-
nesas o desechar la posibilidad de asistir a la
Feriade Sevilla (donde nos quedamos hasta las
seis y media de la madrugada y acabamos la
noche con un chocolate con churros)? ;Iba a
ser mds sensato por no querer saber nada sobre
la ciudad grecorromana de Ampurias, donde
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1 Vista de Montjuic con el Palau Sant Jordi en primer
término y la silucta de la torre de Telefénica.

2 Perspectiva aérea de la nueva Barcelona Olimpica
desde el mar.

3 y 4 Siluetas noctumas con las torres de Telef6nica, de
Santiago Calatrava, y de Collscrola, de Norman Foster.
En las pdginas siguientes

Vista del conjunto de la ciudad.

Fotos de Richard Bryant ARCAID

arribaria la antorcha olimpica? ; Y qué conclu-
siones podia sacar de la arquitectura contem-
pordnea madrilefia sin notar la falta de edifi-
cios interesantes anteriores al siglo X1X?

Nocturnos barceloneses

Mi itinerario empez6 en Barcelona, donde la
primera noche me llevaron a un elegante bar
alojado en las murallas del Pueblo Espaiiol, al
piec de Montjuic. Esta curiosa *paella arqui-
lecténica’, compuesta por una serie de réplicas
de edificios histéricos de diferentes regiones
del pais, fue construida para la Exposicién
Universal de 1929 por Francesc Folguera y
Ramén Ravutos, quienes intentaron satisfacer
el programa de unidad cultural nacional reque-
rido por la dictadura de Primo de Ribera. El
Pueblo Espaiiol hace enrojecer de vergiienza a
los arquitectos locales, no tanto, tal vez, porsu
significacién polftica (nadie tiene mucho em-
peiio en recordar la época de las dictaduras)
como por el paternalismo cultural que implica
congelar la historia y servirla como un helado.
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Pero, ;qué pasaria si un visitante, pongamos
por caso un ingenuo turista nortcamericano,
desconociera por completo las circunstancias
de su construccién? ¢ Acaso no satisfaria este
lugar su frenético deseo de ver Espana en un
s6lo dia? ;Podria apreciar la diferencia entre
este emplazamiento histérico totalmente falso
y los edificios reales? Falsedades e imitacio-
nes aparte, tendriamos que estar de acuerdo
con el americano en que la escala de la plaza
es excelente; los complicados detalles labra-
dos en las ventanas y balcones, fascinantes; y
el juego de luces y sombras en las sinuosas
callejuclas, muy agradable. A diferencia de un
pueblo real, por éste no circulan vehiculos y
asimismo estd libre de toda tensién social. Este
suefio del pasado estd muy préximoa la utopfa,
pero su mayor valor hoy —que sin duda expli-
ca algo del éxito del bar-discoteca— reside en
que es redomadamente kitsch.

El Pueblo Espaiiol se aproxima bastante a
otra simulacién histérica —ésta, sin embargo,
muy alabada por los arquitectos—: la recons-

truccién en 1986 del pabellén alemin de Mies
van der Rohe para la Exposicién de 1929. En
este caso no se planteard nunca la cuestion del
revival, de la historia falsa. EI mismo turista
norteamericano, a no ser que sea particu-
larmente versado en la historia arquitecténica,
desconocerid que el pabellén fue reconstruido
totalmente cincuenta afios después de su de-
molicién. El nuevo edificio es un revival de un
momento histérico idealizado —el de la van-
guardia del Movimiento Modemo—, una
reivindicacion utépica del gusto. El diseiio es
tan intemporal —con losas pulcramente super-
puestas y despojado de todos los elementos de
cscala convencionales, como pucrtas y venta-
nas—, que resulta dificil imaginarlo en otro
tiempo que no sea el presente. El Pabell6n de
Barcclona, primero como un fantasma sélo
conocido a través de publicaciones y hoy co-
mo milagrosa reencamacién, es un modelo
esencial para ese minimalismo de superficie
dura que domina entre la nueva generacién de
arquitcctos barceloneses.
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Intervenciones en la ciudad

La recientemente remodelada plaza de la Ca-
tedral es un buen ejemplo. El perfil de la mole
géticay laserie de palacios y trozos de muralla
romana que la rodean estdn realzados y
enmarcados por el enlosado de granito pulido.
Los extremos de la plaza tienen unos profun-
dos derrames, lo que convierte ¢l espacio en
una bandeja plana en la que servir delicias
medicvales. Varias cabinas de acero cromado
plateado y cristal verde —unas construcciones
que tienen la finura y la transparencia de las
columnas cruciformes de Mies— estén
dispuestas en linca y funcionan como entrada
al aparcamiento subterrineo, Es una plaza
abienta, plana, reflectante, mfnima e inheren-
temente opucsta a esos emplazamicntos histo-
ricos blandos y un tanto desalinados.

Las plazas duras de Barcelona se han hecho
justamente famosas en el 4mbito profesional

20

internacional y asimismo se consideran justa-
mente infames en el local. Parece que sus
impecables disenos responden fundamental-
mente a una idea estética coherente: un aspec-
to limpio que sale muy bien en las fotos, pero
quc no siecmpre se acomoda al resto de los
sentidos.

Oriol Bohigas, el padrino del renacimiento
urbano de Barcelona, ha logrado llevar a cabo
durante estos ultimos diez afios su promesa de
«sancar ¢l centro y monumentalizar la perife-
ria», Las calles recién pavimentadas del centro
histérico son sobrias ¢ inmaculadas, y las nue-
vas plazas y parques publicos de la periferia,
tratados como inmensas obras escultéricas,
han convertido Barcelona en una de las ciuda-
des con mejores servicios del mundo en térmi-
nos de espacio piiblico.

Puede que Bohigas no sca recordado como
un buen arquitecto, pero no cabe duda de que

estd destinado a quedar inmortalizado en la
historia del urbanismo —junto con Haus-
smann en Paris, y Moses en Nueva York—
como uno de los mejores urbanistas de la era
modemna.

Cualquiera con semejante poder se busca
también muchos enemigos. y. de hecho, los
clegantes espacios piiblicos y parques de la
Barcelona de Bohigas se encuentran entre los
aspectos mds polémicos de la vida politica de
la ciudad. En realidad, son mds bonitos de ver
que agradables para el usuario: en los dias
calurosos, las duras superficies reflectantes
son mds adecuadas para cocinar que para sen-
tarse en ellas.

El desco de limpieza ha llevado a la proli-
feracién de severas parrillas de metal (para
continuar con la metédfora culinaria), mds que
alade plantas y drboles refrescantes. (No pude
sino reparar en la falta de verduras y ensaladas
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cn la carta de los restaurantes locales: me
pregunto si no habrd una relacion entre ambas
COsas.)

Las pérgolas de metal de Piiién y Viaplana
en la plaza de la estaci6n de Sants (1983) ya
son legendarias, Las ligeras y delicadas estruc-
turas dispuestas en la plaza forman un paisaje
onfrico giacomettiano; unas pérgolas incref-
blemente altas que no protegen del sol ni per-
miten que trepe planta alguna por cllas; las
preceden unas fuentes un tanto inaccesibles,
que centellean como velas romanas, La plaza
de Sants es una de las composiciones urbanas
més hermosas que yo haya visto, pero su be-
Hezano es ficil de apreciar por quienes buscan
un lugar agradable para descansar, y en la
clecciones locales fue utilizada como ejemplo
fundamental de lo poco prictico de los proyec-
tos de Bohigas, En un intento de apaciguar al
clectorado, los dltimos proyectos rebosan de
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vegetacion, y el alcalde Maragall sigue en el
poder.

Las intervenciones de Bohigas y del muni-
cipio presidido por Maragall habrfan marcado
¢época incluso sin el programa aiiadido de las
Olimpiadas, que pasé a convertirse en la meta
cfimera de una polftica preexistente. Dadas las
similitudes de clima y de topografia, no estd
de mds establecer un paralelismo con las
Olimpiadas de Los Angeles de 1984, Los An-
geles fue la primera ciudad que deslocalizé los
juegos, en cuanto que los diversos aconteci-
micntos deportivos se desarrollaron en lugares
muy distantes, conectados mediante unared de
television. No se hicieron previsiones de nue-
vos espacios piiblicos, ni tampoco se llevaron
a cnbo mejoras permanentes en la infra-
estructura del transporte o en la vivienda con
ocasion de lns Olimpiadas, las cuales, como
sefalaban orgullosos los seguidores de Rea-

gan, fueron financiadas casi en su totalidad por
patrocinadores privados. Los disturbios que
tuvieron lugar en Los Angeles el mes de mayo
tiltimo pueden atribuirse en parte a este olvido
sistemdtico de las necesidades piblicas.

Por su lado, Barcelona también ha
disgregado las instalaciones olimpicas, que se
han estado comunicando mediante video, Pero
cl formidable esfuerzo de planificacién urbana
es tal vez el iltimo soplo de articulacién de la
csfera publica en la socialdemocracia europea.
Nuevos medios de transporte, nuevos espacios
recreativos y nuevas viviendas han sido fisica
y visualmente coordinados a fin de dar a la
ciudad un renovado sentido de totalidad.
Micntras que todo el mundo habri estado aten-
to a los espectdculos temporales y se habrd
fijado en ¢l estilo vivaz de Barcelona, lo que
realmente se deberfa buscar ahora en esta ciu-
dad es el discurso de la vida pablica.
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1 Bacardo Botill / Taller de Argutectura, Instituto
Noacsomal de Fdocacron Fiska de Cataluha

2 Arwta leowaks, Palan Sant Jords (foto de Hisao
Surukon

N Grepomn Associan, Faadio Olimpico (foto de Ferrdn
Freona

4 6y 7 Semtapo Calatrava, torre de Telefdnica (fotos
& Fervin Frena

£ Fra Femnandes y Monsés Gallego, piscinas Picomell
(fomo de 1huis Casalv)

Montjuic

De las cuatro grandes zonas destinadas a los
Juegos Olimpicos (Diagonal, Vall d'Hebrén,
Poblenou ¥y Montjuic), ésta Gltima resulta la
més agradable.

Ya era una gran acrdpolis deportiva, y las
adwones al antiguo estadio de 1929 —reali-
zadas por Vinonio Gregotti en colaboracién
con Correa y Mild (véase A&V 16 *Arquitec-
turas importadas’)—, la torre proyectada por
Santiago Calatrava para la Compaiia Telef6-
mica —que hace de faro hibidinoso—, esa cs-
pecie de mezguita disehada por Arata Isozaki
para el Palau Samt Jordi (véanse A4V 16 y
Arguitectura Viva 17), y el centro de prensa y
palestra prefabnicados en esulo neoclisico,
obra de Racardo Bofill y su Taller de Arquitec-
tara (véase A&V 33 Cultura fisica’) responden
a la Iogica de sacar los grandes eventos depor-
trvem fuera del centro de la ciudad.

L1 camuno gue lleva desde la estacion de
metro de Plaza de Expaia es una especie de via
prarthelémica, y consta de una senie de escaleras
mechmons gue suben sobre los terrenos de la
Fapeomacain de 1929 y atraviesan frescos jar-
dmes Bl wihco aumomovilistico ha sido co-
nectado ul recién acabado Cinturdn por detris
del estadio con unas vias de servicio bien
plandic adas y pucvos .puumu’rmm Es aqui
domde don penerosos detalles del régimen Bo-
bugas Maragall se han ganado todas mis sim-
pratian

11 pasipsano — no of 8 quien se debe, pero
we merece un aplauso —, con todo lo gue en-
wahs de yordinerias, pay imentacon, mobilia
fio e shumnwon urbana. he reciido el ipo de
Cundadon gue en otios peises se suclen resery ar
Pt b poterimes de bupo

§oow enprecie de estupendas sletas de horm
oo gquan oo dbesn los curreter o gue Hevan alos
WP e nlon CEeal i Caciante nitno de in
ter ohumiin b e e ala del sotomonl

Pradban b v o wi estaba sotiando, pero e
o i ved o en o de tato dise o g pran
o athu g v de bon jardineron habia Hes ado
s s n st on edio de et paisage
bt A
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1 Claes Oldenburg, Mistos.

2 Enric Miralles y Carme Pinés, instalaciones de Tiro
con Arco.

3 Eduard Bru, amueblamiento urbano; al fondo, Jordi
Garcés y Enric Sonia, Polideportivo y Centro de Pelota.

Fotos de Lluis Canals.

Vall d’Hebrén

El paisajismo es también la caracteristica mds
sobresaliente del Vall d'Hebrén, donde hay
varias instalaciones olimpicas, entre ellas el
elegante velédromo de Esteve Bonell. Al salir
de la estacion de metro, uno se encuentra ante
una vista panordmica del Cinturén entrando y
saliendo de la ciudad; o, en el caso de la salida
inferior, en una terraza en forma de proa que
sobresale sobre las pistas de tenis.

Los coches que vienen desde la autopista
pasardn por una de las obras de arte mds foto-
génicas: lacaja de cerillas de Claes Oldenburg,
que utiliza los tres colores primarios —emble-
mdticos en el logotipo de la ciudad inspirado
en Mir6— y hace referencia a la antorcha
olfmpica. Las cerillas estdn esparcidas en la
! interseccion y funcionan bien como metiforas
de la dispersién de los edificios contempord-
neos, desperdigados acausade las necesidades
espaciales del trafico automovilistico.

Los campos estdn bordeados por lineas on-
dulantes que yuxtaponen diferentes tipos de
flores y diferentes colores de pavimento: unas
composiciones cubistas que recuerdan la obra
de Roberto Burle Marx. Un gran arco hace de
dindmico arranque de una escalera de metal
que cruza laladera y estd regularmente jalona-
da de bancos que sobresalen en zigzag.

Anidado cn los muros de contencién del
Cinturén se halla la excéntrica elaboracién de
Enric Miralles y Carme Pinds para el pabellén
de tiro con arco. Las fachadas se abultan y se
arrugan como si fueran formaciones geolégi-
cas; las puertas son correderas y parecen picos
de aves ya extinguidas.

Pese a la severidad de los colores y mate-
riales, hormigén blanco y mallas se acero,
Miralles y Pinds se han alejado claramente del
orden racionalista de Mies para recuperar el
narrativisno biomdfico del héroe local, Gau-
di. Esta variedad de expresionismo saca el
miximo partido del hecho de estar aislada en
un extremo de la parcela que contiene los
campos deportivos. En la Villa Olfmpica, las
transgresiones de Miralles son un poco mis
siniestras,

vyvYyvyvyvyveyy
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Poblenou

La Villa Olimpica es una empresa increible-
mente ambiciosa, sobre todo si tenemos en
cuenta el breve tiempo invertido en su plani-
ficacién y construccién.

Es aqui donde Bohigas, como teérico del
urbanismo, tuvo que enfrentarse al mayor reto
y. en mi opinién, donde se top6 con el mayor
fracaso. Sin embargo, tengo que contradecir
de inmediato este juicio negativo y admitir que
ciertos aspectos y detalles del proyecto son
excepcionalmente buenos. A diferencia de los
dispersos emplazamientos de los parques y
campos deportivos, insertos en el resto de la
ciudad, que ayudan a fortalecer el tejido urba-
no, la Villa Olimpica se programé en un ‘trozo
que sobraba’, en lo que antaiio fue el primer
distrito industrializado de Barcelona y el ba-
mio proletario de Poblenou.

En nombre de la conveniencia, la zona fue
casi completamente arrasada sin prestar con-
sideracion alguna a los edificios histéricos,
volviendo asf a las malas costumbres del urba-
nismo moderno. Pero luego —como diciéndo-
sc: «jvaya!, no eraesto lo que me proponfar—
la zona fue totalmente reconstruida con blo-
ques cuyas fachadas son casi idénticas a aque-
llas que fueron demolidas.

Este acto de contricién estableci6 toda una
secuencia de situaciones ambivalentes, en las
cuales se intentd hacer dos cosas al mismo
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tiempo y la mayoria de las veces no se hizo
ninguna,

No es un secreto que Bohigas, que vive en
la Plaza Real (una plaza renacentista construi-
da en 1859 y hoy saneada bajo su tutela),
considera que las plazas piblicas cerradas
constituyen el medio ideal de toda vivienda,
unaidea que desca aplicar al resto de la ciudad.
Y, sinembargo, la plaza Real no es en absoluto
adecuada para el residente moderno, espe-
cialmente si tiene coche. Vuelve a surgir el
dilema histdrico: ¢cémo crear la calidad y la
escala de los admirados antecedentes
preindustriales al tiempo que se satisfacen las
demandas inexcusables de la civilizacién mo-
torizada? O mejor adn, ;cémo crear un espacio
publico cerrado sin tener que recurrir al kitsch
del Pueblo Espaiiol?

En teoria, Bohigas queria producir en la
Villa Olfmpica un urbanismo que fuera simul-
tdneamente abierto y cerrado: que proporcio-
nara la seguridad de las manzanas hist6ricas
de Cerd4 y se abriera al mismo tiempo para
revelar los interiores, con lo que serfa menos
denso y més moderno.

El resultado, sin embargo, no es ni camne ni
pescado, ni Mics ni la Plaza Real. La mayorfa
de las calles mds importantes —que se suponfa
que debfan proporcionar la estructura necesa-
ria para la vida piblica— no estdn conectadas,
al tiempo que los interiores de las manzanas

estdn demasiado expuestos, prometiendo asf
convertirse en una perfecta tierra de nadie.

En el proyecto de Bohigas se sienten las
lecciones de Kevin Lynch: una gran manzana
de casas en forma de media luna crea un limite
visible entre los barrios nuevos y los antiguos;
dos torres gemelas anclan uno de los extremos
y hacen de punto de referencia tanto localmen-
te como desde otras partes de la ciudad; y las
diferentes vias que forman el proyecto estdn
articuladas con cosas como los pérticos que
flanquean las manzanas que miran al mary la
caprichosa pérgola, diseiiada por Miralles, que
bordea la Avenida de Icaria. Pero incluso
Lynch admitia que sus principios del andlisis
urbanistico eran insuficientes para generar una
buena forma urbana.

También se percibe en el proyecto algo de
las teoria de las tipologias de Aldo Rossi,
particularmente en el restablecimiento de la
arcada y en las manzanas cerradas. Pero ade-
mds, también s¢ eché al guiso un poco de
manhattanismo, o uso competitivo de espacios
zonificados, y el resultado son los edificios
comerciales que ocupan las intersecciones
mds importantes. Tal vez el mayor fallo del
proyccto fue el intento de legislar la diver-
sidad. La maqueta de madera de tilo a escala
1:10.000 parece bastante arménica, pero al
haber invitado a participar a tanto arquitectos
diferentes (y eso que el proceso de seleccién
no fue especialmente democrético), desapare-
cen las unidades de escala y color.

Tantoteérica como arquitecténicamente, el
problema de la Villa Olimpica responde a
aquel conocido refrdn: «muchas manos en un
plato hacen mucho garabaton.

Entre los arquitectos se incluyen el propio
estudio de Bohigas, que realizé el edificio en
forma de media luna en un ladrillo amarillo
muy poco acogedor; Carlos Ferrater, quien
produjo las dnicas manzanas verdadcramente
cerradas; Bofill, quien, en nombre de la
cooperacién, reprimid su gusto por el clasicis-
mo prefabricado; Viaplana y Pifion, quienes
realizaron un proyecto de casas neorrealistas
con balcones de medio metro de ancho y los
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1 Jaume Bach y Gabricl Mora, Central Telef6nica de la
Villa Olimpica (foto de Manel Armengol).

2 Martorell, Bohigas, Mackay y Puigdomenech,
edificio de Recepcién y Escuela de Vela del Puerto
Olimpico (foto de Llufs Casals).

mis atractivos de los edificios de oficinas que
cruzan las intersecciones.

No querria ofender al resto de los arquitec-
tos participantes por no incluirlos en esta lista,
que tan sélo intenta resaltar los disefios mds
relevantes (véase también A&V 22 ‘Barcelona
1992"). Una gran ciudad estd hecha de unos
cuantos edificios interesantes y muchos otros
edificios normales, pero el proyectode la Villa
no permitié que fuera asf. Uno de los edificios
que yo denominaria interesante es el de Tele-
fénica, obrade Bach y Mora, que establece una
agradable yuxtaposicién de un cilindro oval y
un prisma trapezoidal y salva la calle, tal como
lo exigia el plan urbanistico de la Villa, con un
pequeiio puente.

Cada uno de los pérticos que miran al mar
fueron tratados de forma diferente; la mejor
solucién parece la de Clotet y Paricio, que
proporciona una terraza a las viviendas del
primer piso al tiempo que conserva los espa-
cios de doble altura de las del bajo. No logro
entender, sin embargo, por qué se evitaron de
una forma tan universal los balcones en una
ciudad que cuenta con uno de los mejores
climas del mundo para vivir al aire libre.

Puerto Olimpico

La mejor contribuci6n del proyecto urbanisti-
co de la Villa Olimpica es la limpicza y remo-
delacion del paseo maritimo. Hasta que se
llevé a cabo este inmenso esfuerzo de
reordenacion, Barcelona tenfa un acceso muy
limitado a la costa, y la mayorfa de las playas
cstaban contaminadas por la industria. Hoy
una serie de parques unen la costa de la ciudad
cn un pasco continuo que va desde la Barcelo-
neta hacia el norte.

El ¢je de la Avenida Carlos [ llega desde la
Sagrada Familia hasta los dos rascaciclos ge-
melos situados en ¢l puerto olfmpico. Proba-
blemente habrfan sido més atractivos de haber
estado més cerca uno del otro (la Torre Map-
fre,de Ortizy Ledn, es considerablemente mds
clegante que ¢l montaje de SOM), Sobre ln
cubierta del palacio de congresos se ha dis-
puesto un pez disefado por Frank Gehry; al-
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gunos han hablado de este animal como de una
ofrenda inmolada.

El estudio de Bohigas ha construido su
mejor edificio en el puerto: un almacén de
veleros. jOjald el resto de la Villa hubiera sido
diseinada con este mismo espiritu! Pero, de
nuevo, el paisajismo mitiga parte de los errores
arquitecténicos. Los jardines geométricos que
rodean las arcadas de la Villa fueron también
disefados en el estudio de Bohigas. Estos jar-
dines se proyectaron en terrenos recuperados
de las antiguas vias del ferrocarril y del tramo
subterrdneo del Cinturén. Xavier Vendrell y
Manuel Ruisdnchez realizaron un brillante di-
sefio para el parque que une la Villa con el
barrio de Poblenou.

Estos nuevos ainadidos hacen de Barcelona
una ciudad todavia mds maravillosa para pa-
scar. Claro que, a juzgar por el trifico automo-
vilfstico, se dirfa que caminar es lo dltimo que
se le ocurrirfa a uno. Para la siguiente fase de
planificacién urbana, me atrevo a sugerir la
rcalizacién de carriles para bicicletas del tipo
de los empleados en Holanda.

Al dejar Barcelona tenfa grabada en la ca-
beza la imagen de la enmaraiiada pérgola di-
seiada por Miralles para la Avenida de Icaria.
Estaba en la primera plana del periédico de ese
dfa y parece una forma alienigena, de esas que
dan un poco de micdo. La Avenida de Icarin
es I principal calle comercial del nuevo ba-

mio, al tiempo que sigue siendo la ‘via doloro-
sa’ que conduce al cementerio.

Las pérgolas se extienden en forma de aba-
nicos irregulares, como si fueran matas de
moras que surgieran de unos gruesos pilones.
Estén pintadas de un verde negruzco que re-
cuerda el color del aceite de coche usado.
Piden ser interpretadas: ;oleosos desechos in-
dustriales arrojados en las costas de lo que un
dia fue el centro industrial de la ciudad? ;Las
alas rotas del fcaro caido por desobedecer a su
padre (jel primer arquitecto!)?

Seacual seael significado que uno atribuya
a estas pérgolas, en su intento de resistirse al
orden impuesto por Bohigas, transgreden de
una forma bastante intencionada la rigidez de
los bloques de viviendas, y, sin embargo, lo-
gran —de una forma atin més perturbadora—
llevar acabo el objetivo de ser simultdneamen-
te abiertas y cerradas.

Traduccién de Pilar Vdzquez

Richard Ingersoll, critico de arquitectura norteamerica-
no, es uno de los directores de la revista califormiana
Design Book Review.
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Ignasi de Sola-Morales

Uso y abuso de la ciudad histérica
La Villa Olimpica de Barcelona

De las cuatro zonas olimpicas de Barcelona, la de Poblenou —que ha sido
el hogar de los atletas durante los Juegos— es la que ha supuesto un
crecimiento mds articulado del tejido urbano. La Villa Olimpica ha
transformado un barrio industrial en otro residencial, apoydndose para
ello en una combinacién de la trama del ensanche de Cerda con las
supermanzanas modernas. Ignasi de Sola-Morales analiza las raices ar-
quitectdnicas y urbanisticas de este proyecto y encuentra multiples fuen-
tes de inspiracién, desde Camillo Sitte hasta Josep Lluis Sert.

Cuantitativamente, el conjunto de la Villa
Olimpica no es una operacién de gran magni-
tud. Se trata de la construccién de unas dos mil
viviendas, una cantidad menor que muchas de
las operaciones piblicas que se han llevado a
cabo en Madrid, Paris o Amsterdam en los
dltimos afos. Lo significativo de la Villa
Olimpica hay que buscarlo en las intenciones
con las que han sido planteada y en las deci-
siones proyectuales que se han tomado para
materializarla.

En primer lugar hay que decir que, al igual
que otras edificaciones relacionadas con las
Olimpiadas, este conjunto estd pensado parael
futuro de la ciudad més que para albergara los
atletas durante unos cuantos dias. El equipo
municipal, dirigido por Oriol Bohigas, vio en
la necesidad de construir una residencia para
los participantes en los Juegos Olimpicos la
ocasi6n para llevar a término una operacién
emblemdtica dentro de una politica general de
reconstruccién de la ciudad de Barcelona.

El clima intelectual con el que se abordé
este proyecto fue el de la confianza en la
Barcelona histérica, en su potencial todaviano
explotado y en la calidad de la arquitectura
urbana que permite este marco histérico. Fren-
te al innovacionismo de férmulas radicalmen-
te experimentales, la operacién de la Villa
Olfmpica supone la conviccién de que la Bar-
celona histérica no estd acabada sino que, por
cl contrario, en su misma estructura estin da-
das las pautas para las mejores propucstas de
futuro. La trama decimonénica del Ensanche
Cerda, nunca materializada cn estazona indus-
trial junto al mar, se entiende todavia como la
mejor de las posibilidades no tanto para hacer
crecer laciudad, sino para recomponerla, para
darle la forma final a la que potencialmente
aspira.

Programa de ‘reconstruccién’
Oriol Bohigas es, enesto, fiel a sus ideas sobre
la ciudad, expuestas de modo claro desde
1963, en su Barcelona entre el Pla Cerda i el
barraquisme, donde una de las tesis funda-
mentales cra la presentacién del Ensanche
Cerdd como el mejor esquema para la conso-
lidaci6én de Barcelona. Es en aquellas ideas
—repensadas después a través de la larga ex-
periencia del estudio MBM en el campo de la
vivienda masiva y formuladas en textos tan
transparentes como Manzanas casi cerradas,
calles casi corredor (1975), 0 en el més recien-
te Reconstruccién de Barcelona (1986)—
donde, de un modo muy significativo, todo el
programa para el futuro de la ciudad se adjeti-
va precisamente como una ‘reconstruccion’.

El ensanche Cerda se recupera no sélo co-
mo continuidad de una hipotética linea pro-
gresista que Bohigas imagina entre Cerda, cl
GATCPAC y sus propias propuestas, sino
también como alternativa alos esquematismos
de la arquitectura del Movimiento Modemo,
contra el bloque lineal y la reiteracién masiva
de la unidad residencial.

La Villa Olimpica recoge, por tanto, la
ideologia arquitecténica de aquella genera-
ci6n que criticé la arquitectura moderna desde
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1 Vista de las dos torres de la Villa Olimpica desde el
mar (foto de Richard Bryant/ARCAID).

2 Axonometria del conjunto de las manzanas de
vivienda y los edificios-puerta.

3y 4 Secciones transversales de las torres de Mapfre
(de fdigo Ontiz y Enrique Ledn) y del Hotel de las Artes
(de SOM), con la marquesina en forma de pez (de Frank
Gehry).

5 Vista aérea durante las obras.

dentro, en un intento de encontrar una tradi-
cién mds amplia que la exclusiva de la van-
guardia y el metropolitanismo de la neue Sa-
chlichkeit.

De la misma manera que David Mackay
reivindicaba a los antirracionalistas de finales
del siglo XIX en una obra colectiva auspiciada
por Pevsner, Oriol Bohigas habia catalogado
la arquitectura de Doménech i Montaner y del
Modernismo como el cauce mds amplio en el
que integrar el vanguardismo estricto. Las ex-

AR

3
periencias del equipo MBM se habian inspira-
do una y otra vez en las arquitecturas de los
Taut y, sobre todo, de Wendingen para propo-
ner una linea mis cdlida y mds compleja a la
hora de construir la ciudad moderna.

No se puede entender la Villa Olimpica de
1992 sin darse cuenta de que quienes la han
propuesto y proyectado pertenecen a una ge-
neracién que quiso aunar tradicién y progreso
en el momento de la crisis del Movimiento
Moderno, proponiendo un decidido hibrido

| —
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4

entre la morfologia de la ciudad histérica y las
tipologias de la vivienda racional.

El modelo de la Villa Olimpica es, eviden-
temente, el Barrio Sur de Amsterdam propues-
to por Berlage entre 1900 y 1917. El trazado
unitario, aunque buscando cierta variedad, es
el que domina también en la Villa Olimpica,
donde larigidez de lamalla Cerda se enriquece
y dulcifica gracias a un crescent, un eje prin-
cipal, un remate ochavado y la jerarquia intro-
ducida por el frente maritimo.

s
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De la IBA de Berlin queda también la idea
de reconstruccion: la conviccién de que la
mejor de las ciudades posibles es la ciudad
decimondnica, puesta al dia con acciones pun-
tuales que, através de arquitecturas singulares,
enriguezcany den variedad ala monotonfa de
un trazado hecho desde un plan preocupado
sobre todo por la movilidad.

El Ensanche por ¢l que se interesan es cl
que ha sido realmente construido por los pro-
motores de Barcelona con gran densidad. en ¢l
que los abusos se han convertido en virtudes y
en el que el equilibrio entre la uniformidad del
trazado y la pluralidad de las operaciones ar-
quitecténicas se unifican con unas ordenanzas
prefiguradoras de todas las tipologfas cdifica-
torias posibles.

Berlage, Gropius, Sert

Berlage en Amsterdam es la verdadera refe-
rencia también a la hora de concebir la estra-
tegia constructiva. Forzando la l6gica de las
cosas, un conjunto de viviendas pricticamente
uniformes, quc sc proyectay construye de una
sola vez, sc convierte en un proyccto en ¢l que
se escalonan de forma deliberada las decisio-
nes proycectuales, a contrapelo de la 16gica de
la produccién, pero en nombre de una calidad
arquitecténica y urbana que se entiende que
s6lo puede lograrse con la fragmentacion, la
multiplicacién de los detalles y la variedad de
los gestos en la pequena escala.

El encargo de los edificios a un buen nime-
ro de equipos de arquitectos que ejercen como
profesionales liberales ratifica la confianza en
este modo de operar y de tomar decisiones.
Lejos de cualquier confianza en la industriali-
zacién, en el macroproyecto y en el dominio
de la gran escala sobre cualquier otra conside-
racion, las decisiones que han llevado a la
arquitectura de la Villa Olimpica tienden a
simular la ciudad finisecular con multitud de
agentes diversificados, sélo controlados por la
fuerza de una autoridad que es la que tiene la
obligacién de encauzary coordinarlas peque-
fas acciones arquitecténicas procedentes, en
apariencia, de multiples iniciativas.
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1 Lluis Cantallops y Miquel Simén. Unudad de
Proyecto 5.4.

2y 3 Pere Mora. Unidad de Proyecto 5.6 | (foto de
Llufs Casals).

4 Helio Pindn y Albent Viaplana. Unidad de Proyecto
8.2 (foto de Lluis Casals).

5y 6 Sergi Godia, Josep Urgell y Pilar de la Villa,
Unidad de Proyecto 5.2 (foto de Lourdes Jansana).

La Villa Olimpica rinde también tributo a
una de las ideas mads pactistas y conciliadoras
de la tradicion moderna. Mds que las ensenan-
zas de los primeros CIAM, lo que parece reco-
gerse son las criticas de Josep Lluis Sert lla-
mando a lacoexistencia de tipologias distintas,
haciendo bueno ese viejo axioma de Gropius
sobre las ventajas de las casas altas, medias y
bajas en una misma y contempordnea opera-
cion.

En uno de los aspectos menos coherentes
del proyecto de la Villa Olimpica. una nueva
variedad se consigue a través del relleno de los
centros de las manzanas casi cerradas con
edificaciones de pocaaltura. Después de tantas
luchas por los espacios libres del interior de la
manzana Cerda, sorprende esta propuesta que
coloniza y privatiza espacios con clara voca-
cién pablica. Es una respuesta débil, incluso
dentro de la légica que estamos describiendo,
al problema de alcanzar una densidad alta en
manzanas de gran tamafo y con edificacion
sdlo perimetral, de crujia moderna 'y por tanto
estrecha, en vez de la crujia profunda del en-
sanche histérico.

Seguramente, la falta de experienciacneste
tipo de operaciones de relleno es lo que las
hace mis incoherentes en el conjunto de la
propuesta para la Villa Olfmpica.

Una incoherencia que hay que consignar
también ¢s otra decisién que parece, incluso,
afadida a dltima hora. Nos referimos a los
cdificios puente dedicados a la actividad ter-
ciaria,

De nuevo la crujia estrecha residencial no
da, con las plantas bajas, un techo suficicnte
de actividad terciaria. Deseando la coexisten-
cia de actividades diversas, buscando puertas
de singularidad visual y siendo insuficientes
los espacios de las plantas bajas para albergar
unterciario—nosélo de serviciode las vivien-
das, sino también como actividad anadida—,
noes extraiio que ¢l proyecto de la Villa Olfm-
pica se haya visto trufudo de edificios sobre
las calles que, con menor o mejor calidad en
su diseio arquitectGnico, se presentan como
nuevos elementos de variedad en un paisaje
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cada vez mds zarandeado por la multiplicidad
de accidentes incorporados a la trama inicial.

Entre Sitte y Hegemann
Siel tratamiento de las dreas edificadas puede
explicarse claramente desde los principios que
formul6 la gencracion de los anos sesenta res-
pecto a la tradicién y a su critica interna del
Movimiento Modemo, otra cuestién distinta
cs la de la arquitectura del espacio puiblico.
En este terreno, las experiencias a las que
referirse eran mucho menos claras. La pobreza
de latradicion moderna en este aspecto es bien
evidente, de modo que a ella solo podia acu-
dirse para repensar una cierta condicion paisa-
jistica propia de cualquier operacién urbana.
Por otra parte, estin presentes los elementos
de la arquitectura urbana decimondnica. No
los del esquematismo ingenieril de Cerdd o de
tantos otros responsables de los crecimientos
de la ciudad de siglo pasado, sino la de los
revisionistas de aquellos esquematismos y de
quienes, a comienzos de nuestro siglo XX,
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clamaron por una arquitectura del espacio pui-
blico a través de las ideas de Camillo Sitte, la
City Beautiful o ¢l Arte Civico.

A la Villa Olimpica, la jerarquia se la dan
el eje de la avenida de Carlos 1, las dos torres,
la gran fuente central en el cruce de la avenida
con el frente maritimo y, mis Icjos, el futuro
centro de convenciones en el extremo del ma-
lecon del puerto deportivo. También provocan
diferencias los ejes paralelos al mar, las lincas
de playa, los pascos, el frente maritimo, la
Avenida de Icaria, etcétera.

Como si de la aplicacion del American Vi-
truvius de Hegemann se tratara, el espacio
publico de la Villa Olimpica es ¢l esfuerzo
constante por incorporar elementos de la ar-
quitectura del espacio publico propios de la
tradicion histérica: el pasco., el jardin urbano,
los cjes, la presencia de la escultura publica,
las balaustradas, las fuentes, el arredo urbano
en abundancia y con la mds olimpica acumu-
lacién de toda suerte de diseiio, va todo ello
dirigido a diluir la fibrica construida en un

1 Fedenco Correa y Alfonso Mild Ussdad de
Proyecto 7.2,

2 Claudi Araid ¥ Emest Compea, Unidad de Proveco
S.611(foto de Lluis Casals)

espacio publico que ya no es un conjunto de
calles y plazas, ni un puro tapis vert en el que
flotan las edificaciones.

La virtud del pintoresquismo

Estamos también, ¢n este caso, ante esa idea
de Pevsner de que la frialdad v 1a severidad de
la arquitectura del Movimiento Modemo de-
ben atajarse recuperando la anglosajona virtud
del pintoresquismo, un principio estético fun-
damental de la modemnidad que, aunque obje-
tivistas y brutalistas habian dejado de lado, no
habia motivo para pensar que no fuese eficaz
a la hora de producir una arquitectura del
espacio publico como simple sistema de ima-
genes, como calidoscépica proyeccion de un
sinfinde evocaciones que se supone hardn mas
habitable y mas Juemana la ciudad presente.

El pintoresquismo que prevalece en el es-
pacio publico de la Villa Olimpica es ¢l corre-
lato exacto, simétrico. de aquella bisqueda de
variedad en la unidad que hemos detectado
también para la edificacién. Es innecesario
decir que la Villa Olfmpica podia haberse he-
cho de otra manera. Es evidente que al hacerlo
se habrian puesto de manifiesto otras ideas
sobre la ciudad y su arquitectura, sobre la
relacién del pasado con el presente y sobre la
posibilidad de conciliar o no la arquitectura
histérica y la tradicion modemna.

La Villa Olimpica queda ahora como un
cjemplo esforzado ¢ intenso de una determina-
da concepcion de la ciudad y de su arquitectu-
ra. Una concepcion nacida en los afios sesenta
y experimentada por sus autores a lo largo de
un nimero impontante de experiencias que, en
otros lugares y otros contextos, no hicieron
sino corroborar que el humanismo exis-
tencialista de los Rogers, Van Eyck, De Carlo,
Pevsner o Sert ha constituido el soporte ideo-
I6gico con el que esta operacién se ha llevado
a cabo en 1992. Quede esta explicacién como
un intento de entender algunas de las posibles
razones de un interesante proyecto.

Ienasi de Sola-Morales es arquitecto y profesor de Com-
posicion en la Escuela de Arquitectura de Barcelona.
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Los hitos de la villa

La Villa Olimpica de Barcelona se ha planteado como
una extensién de la propia trama urbana establecida
por Cerda a finales del siglo Xix. Pero frente a la
uniformidad geométrica del Ensanche, en este nuevo
barrio que mira al mar se ha acentuado la diferencia
entre el tejido residencial y los elementos singulares
que confieren jerarqufa formal y diversidad funcional
a todo el conjunto.

De las seis construcciones que se ilustran, dos estdn
situadas en el borde litoral: se trata del Puerto Olfimpi-
co, de MBM, y del Centro Meteorolégico, de Alvaro
Siza. El gigantesco pez de Frank Gehry y las pérgolas
de Miralles y Pins comparten su naturaleza esculté-
rica, el primero a los pies de una de las torres del puerto
y las segundas en la avenida de Icaria. En ésta se
encuentran también los otras dos construcciones sin-
gulares que se presentan: el Polide_porlivo. de Fernén-
dez y Gallego, y la Central Telef6nica, de Bachy Mora,
uno de los edificios-puente que salvan las calles trans-
versales. Los comentarios son de Alfonso Muiioz.

Escaneado con CamScanner



https://v3.camscanner.com/user/download

Una bandada de gaviotas e S==3}

Puerto olimpico, Recepcion y Escuela de Vela o DOSONIOCT
Martorell, Bohigas, Mackay y Puigdomenech 7 [ '—]

El puerto olimpico quicbra la linea de costa con un
cuadrado abierto por un vértice y un espigén curvo.
En la boca de la ddrsena se encuentra el edificio de
Recepeion: mds all4, e iniciando un pasco longitu-
dinal en altura, se sitda la Escuela de Vela.

El edificio dc Recepeidn estd concebido como
un prisma puro al que sc lc sustracn volimenes,
configurando de esta forma una arquitectura que,
pesc a su complejidad intrinscca, ofrece a la vista
desde ¢l horizonte una lectura tersa y limpia. Su
cmplazamiento —alejado de cualquier otra edifica- s o,
cién—, la estricta geometria de los vanos —con  "*°®°°°888 8 888
fuertes saltos de escala—, y los paramentos de o [
mdmmol y estuco contribuyen a dotar a esta edifica-
cion de un cardcter de cuerpo cristalogrifico casi
puro. El interior se ordena en torno a una escalera

central dividida en cuatro tramos, cada uno de los
cuales salva un cuarto de alwra de planta y comu-
nica con una cuarta parte del edificio. El resultado
es una organizacién helicoidal en la que coinciden
las circulaciones horizontales y verticales.

La Escuela de Vela se sitia en ¢l otro vértice
externo del cuadringulo del puerto, actuando de
terminal del pasco clevado y sirviendo de chamela
de unién con el conjunto del rompeolas. Su planta
sc ordena como una yuxtaposicion de rectdngulos
en tormo a dos cjes perpendiculares. A un lado del
cje longitudinal se sitdan los almacencs para embar-
caciones, mientras al otro s encuentran las aulas, !
la zona de administracion y los vestuarios,

La cubierta de este edificio configura ¢n su parte
anterior un pasco longitudinal en allura, mientras
que en la zona sobre ¢l depdsito de naves se pliega
en altas claraboyas, como un mar de dngulos blan-
con. Con ¢l ciclo azul de fondo, este juego de
fragmentadas geometrfas semeja una bandada de

gaviotas alzando el vuelo.
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Torre vigia

Centro Meteorologico
Ivaro Siza

Este Centro Meteorolégico miraal mar con la altiva
serenidad de una torre vigia. Es un cilindro tallado
que actia de réula en el punto donde el muelle se
une a la linea de costa.

En la arquitectura de Alvaro Siza hay una gran
obsesion por Ja geometria como instrumento gene-
rador del proyecto. Esta caracteristica llega en este
caso a limites insospechados, ya que todo el desa-
rrollo arquitectdnico parte de una idea de geometria
perfecta sobre la que opera.

La forma generatriz bésica es un cilindro de 33
metros de didmetro. desarrollado alrededor de otro
cilindro vacio de nueve metros que forma ¢l patio
interior. Este volumen se ve intersectado por dos
planos paralelos que van desgajando segmentos de
la planta para permitir ¢l paso de las vias peatonales
y rodadas. con lo que ¢l volumen resultante es un
hibrido geométrico que expresa la complejidad de
lo simple.

Verticalmente, la edificacion se divide cn dos
partes: una inferior con un acabado en hormigén y
otra superior aplacada en mdrmol. Del paramento
sobresalen las girgolas que. como caiiones, arrojan
su sombra sobre el muro curvo.

En las zonas externas, un cierre se sitda alterna-
tivamente cn las caras interiores y exteriores de los
pilares. En las interiores sirve de cierre a los patios.
permitiendo la iluminacion del corredor, mientras
que en las otras delimita los despachos.

El espacio interior se desarrolla en tomo al patio
central de planta circular al que vierten las dos
escaleras del edificio. Un anillo de circulaciones
divide en dos zonas el espacio resultante, quedando
en la zona interior estancias cerradas por un octd-
gono concéntrico al patio central.

En las planas superiores los entrantes de la
fachada permiten la iluminacién sesgada de las
estancias, con lo que ofrecen al exterior un muro sin
aberturas, y al interior unas visuales oblicuas, a la
vez que permiten que entre tamizada la fuerte luz
mediterrinea.

Chente: Insttuto Meteoraligico Nacional, MOPT,
Arquitectos: Alvaro Stza con Joan Falgueras Fon,
Colahoradores: A Silva, C. Castanheira, J. Friedman, JN
Monteiro v J. Sabugueiro (provecto), J. A, Torroja, Oficinag
Técnica SA; J. M. Villar, 1.1. Berito, . Sartorius v J. Santos
(estructura e infraestructuras)

Contratista: Cubsersas y MZ0V.

Fotos: Lluis Casals vy FRIS.
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La ballena varada

Zona comercial del Hotel de las Artes

Frank Gehry

A Jos pies del rascaciclos que Bruce Graham —de
la famosa firma Skidmore, Owings & Mermill— estd
ha levantado en ¢l borde litoral de la Villa Olimpica
para el Hotel de las Anes, aparcce la curva deste-
llante del tarso de un pez, como aquel otro pez
platcado que Borges describia entre los animales
que puchlan los espejos.

Esta escultura de animal manino es en realidad
un umbraculo de 54 metros de largo y 35de altoque
arroga su sombra sobre el drea de espacios pablicos
y zomas comerciales y de diversion situadas ante cl
rascaciclos, de cara al mar.

Es conacida la obsesién de Frank Gehry por los
peces, que sparecen con frecuencia en sus obras,
smempre 2 una escala desmesurada y fuera de con-
texto, en una operacién de fijacion de sfmbolos
onincos gue configura un paisaje pop de naturalezas
muerias vivienies, Gehry comentaba que su interés
por esin seres cra una reacaodn al historicismo
posmesderno. « Bueno, i vais a retroceder, [ por qué
o hacerio un poco més y volver al pez que antece-
it &l homibee 7 Diesde entonces, ¢l arquitecto cali-
fommano ha construdo peces en exposiciones y en
edificin, y wabayando sus formas introdujo las su-
perficies wlabeadas en sy vocabulano,

Pero el pez de Barcelons uene evidentes diferen-
G com bim enron preces de Gehiry. En primes lugar,
€2 une estructurs vacle, tan vOlo desunada a arrojar
somttws Por otro lada, su peomneturia we encuentra a
rittad (e carmine entre Las formas orghmcas y retor-
Coldan G otrom peces on movimsento y la npder de
wie estidiacon geomdince Fisalmente, es un con-
v agraniis b b owre de b gue Lonni bos mateniades para
wiergrar wie Doenia mwy diderente

Baw entwergs bo mids relevante del nuevo ohyjeto
e b beviants freme wl i o8 sy carhoter de slm
Veokes e s dovine desde Lo beganla y gue vanume
s pestisuge comi wpuel peg dibgado en le wiena o
Lo waretim qguae piivw wl Ml o0 entus costes
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Gigantes y cabezudos

Pérgolas en la Avenida de Icaria

Enric Miralles y Carme Pinos

Las estructuras de metal y madera que cubren el
paseo central de la Avenida de caria y proyectan su
sombra sobre el paseante ticnen algo de drboles
despeinados por una tempestad y congelados en el
nempo. Con ellas, ese pasco recién nacido se con-
vierte en una alameda abstracta y expresionista.

Nada hay mis desolado que los pascos de las
crudades nuevas. Calles y aceras relucientes y per-
fectas, pero sin vida a sus espaldas, sinmemoria, sin
e phtina que da el transcurmr del tiempo, cuando
Jos drboles ain no han crecido, ni se han roto
alyunas prezas de pavimento, ni hay pintadas en las
fachadas, mirecuerdos en los viandantes,

Pero en este cavo, la calle nueva se puchla de

uren elementon que reclaman la atencion, que fijan

K’('

el espacio a la memoria, y que crean una relacion
estrecha del paseante con ¢l lugar. Puede sorpren-
der, agradar, asustar o cntretener, pero es dificil
ignorar este montaje escenogrifico.

La forma en la que la luz se filtra a través de los
tablones y la visién del ciclo en sus intersticios
ofrecen al viandante una experiencia singular en un
recorrido que cambia con la luz a cada hora, en cada
estacion. Aligual que las ramas de los drboles crean
una luz distinta en cada momento, estos drboles
petrificados ofrecen una visién nueva del espacio
cada vez que se contempla.

La relacion con los edilicios que Nanquean el
pasco es extraia. Surge una gran tension entre los
muros lisos y la tumultwosa ondulacién de las cu-

bicrtas. Quizd cada uno de estos elementos arqui-
tecténicos necesita al otro para realzar su gecometria
y sus leyes de composicién por oposicidn al vecino.

La sucesién de los elementos singulares crea, a
su vez, una dinfimica relacién entre cada estructura
y ¢l conjunto, que parece un desfile de personajes
estdticos, En palabras de sus autores «estas cubier-
tas siguen ¢l ritmo de una procesion festiva de
gigantes y cabezudos».

Cliente: Villa Olimpica.

Anuitectos; Enric Miralles v Carme Pinds.
Colaborador: Joan Callis,

Consultores: BOMA (estructura).

Contratista: Caldereira Delgado.

Fotos: Ferrdn Frewa y Richard Brvant/ARCAID.
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L.a esquina del triangulo

Pabellon Polideportivo

Franc Fernande: v Moisés Gallego
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Este edificio fue objeto de un concurso ganado por
Juan Navarro Baldeweg, quien finalmente no llegé
a un acuerdo con ¢] COOB'92 para construirlo. El
encargo recay6 finalmente en el equipo Femdn-
dez/Gallego, autores también de las piscinas Picor-
nell en Montjuic (véase A&V 33 *Cultura ffsica’),
EI volumen se cleva sobre un solar tnangular
para escalonarse en busca de la iluminaci6én norte
quc llena de luz sus espacios. El tridngulo del peri-
metro externo se desvanece en el interior, convir-
tiéndose en una sucesion de franjas rectangulares.
El complejo programa inclufa una pista deporti-
va para entrenamientos de gimnasia ritmica, gimna-
sios y locales de ocio y cultura, con la condicién de
que todo pudicra funcionar simultincamente y por

54

scparado. El edificio contiene un nicleo central que
sc cscalona hasta ofrecer su mixima alura a la
csquina achaflanada. En €l se encuentran todos los
usos propios del polideportivo. Dos alas laterales
que contienen el restaurante y ¢l local de ocio y dos
patios le permiten alcanzar las alineaciones ortogo-
nales laterales.

La estructura de cubierta se ha pensado como un
manto plegado que va cubriendo los volimenes
cescalonados del edificio, partiendo de la mixima
clevaci6n de la zona de acceso pana ir descendiendo
sucesivamente y llegar a la calle opuesta con un
cucrpo bajo de edificacion.

La entrada de la luz septentrional se realiza a
través de los vanos que abre la discontinuidad de

esta cubicrta de vigas cajén, en ua complcado
intento de hacer llegar la luz natural al conjunto del
edificio.

El resultado es un edificio foeriemente muarcado
por la geometria del solar sobre el que w anenta
muy condicionado por su complejo programa fen
cional y muy interesado por la manera en la gue la
luz penetra ¢ inunda los espacion
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Ln jano arquitectonico

Central Telefonica
Jawme Bach y Gabriel Mora

-

D Jos edificios-puena construidos en el recinto de
L Vil Olimpica, sl vez sea la Central Telefonica
de Jasme Bach y Gabniel Mora el que mds patente-
mente expresa su carfeter de arquitectura permea-
ble que enmarca elrdnsito de latrama del Ensanche
hacis el mar. Bl edificio doble anuncia el paso y se
comvene en puerta merced a esa unidn entre dos
vollmenes gque e a la ver dintel oblicuo y vinculo
Comstrucuvo

Cani wdon Jon edificios son vanios a la vez, al
ipusl gue la penonas. Pero e costumbre muy
slianzada penar que un volumen Gnico y uni fa-
chada untanamente compuesta deben dotar al he-
teropénen conpunto de una umdad prestada, Por

cllo, intentar proyectar desde el reconocimiento de

58
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la duplicidad intrinseca de un edificio y tomarlo
como base para suexpresion formal es un interesan-
te experimento.

La Central Telefénica tiene dos dreas bien dife-
renciadas: una zona de oficinas y otra de instalacio-
nes téenicas. Ambas se unen en la rampa superior y
en un s6tano compartido. Esta oposicion se mani-
fiesta al exterior no s6lo con una geometria contras-
tante, sino revistiendo los dos cuerpos de materiales
diversos —chapa metélica ondulada frente a apla-
cado de piedra— y abriéndolos hacia el exterior de
forma distinta,

Frente a la sucesion de ventanas longitudinales
que dividen ¢l volumen del cilindro, ¢l prisma de
picdraes casi ciego, con tan sélo unahilera de vanos
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cn uno de sus lados y un damero de huccos diminu-
los sobre su alzado externo.

Separar volumétricamente los diferentes progra-
mas y ofrecerles contenedores adecuados a sus ne-
cesidades es una virtud de esta obra que genera un
ser arquitecténico de doble personalidad, como un
Jano arquitecténico mirando en dos direcciones o un
doctor Jekyll a punto de convertirse en mister Hyde.

Cliente: Compania Telefonica Nacional de Espana.
Anquitectos: Jawme Bach y Gabriel Mora.

Aparcjadores: Joan Andévol y Miquel Fibla.

Colaboradores: Josep M* Domeénech (ingeniero); Carles Folch y
Manuel Pards.

Consultores: Robert Brufau (esiructura): . G. Asociados
(instalacioney).

Contratistaz Dragados vy Construcciones,

Fotos: Luis Casals, Raimon Ramis
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Manzanas y viviendas

El plan Cerda concibié una manzana cuadrada con las
esquinas en chafldn. A partir de esta idea, la implanta-
cién de la Villa Olimpica se ha organizado a base de
grandes supermanzanas atravesadas por calles secun-
darias y edificadas en casi todo su perfmetro y en parte
de su interior. La uniformidad arquitecténica se ha
evitado encargando las diversas porciones dé manzana
a distintos arquitectos, todos ellos galardonados con el
premio FAD.

Se ilustran a continuacién ocho conjuntos residen-
ciales: el de MBM, que sigue el trazado de las antiguas
vias del ferrocarril; los de Clotet y Paricio, Tusquets y
Dfaz, y Bonell y Rius, que configuran la fachada
porticada frente al mar; el de Piién y Viaplana, alinea-
do con la avenida de Icaria; el de M. Lapeiia y Torres,
una herradura que abraza una torre con su proa hacia
la costa; el de Ricardo Bofill, un chafldn escalonado
en altura; y el de Carlos Ferrater, situado fuera del
recinto olfmpico y més fiel a la tipologfa del Ensanche.
Los comentarios son de Justo Isasi.

Escaneado con CamScanner
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Al pie de la chimenea
Unidades de proyecto 6.1/6.2

Martorell, Bohigas, Mackay y Puigdoméch.

Latraza de estas viviendas y su detalle traslucen las
reflexiones de Oriol Bohigas sobre la oportunidad
de cnsayar de nuevo un urbanismo a base de vivien-
da con latrama preexistente del Ensanche de Cerda.

La manzana de la chimenea no es, sin embargo,
tipica del Ensanche, ya que se ubica en ¢l extremo
sur, donde el Poblenou limitaba con la Ciudadela y
el ferrocaril. El proyecto aprovecha que la cuadri-
cula de Cerda sufre aqui un profundo recorte para
dar escape al ferrocarril de la estacién de Francia y
traslada el amplio radio de las vias a los edificios
lincales. La arquitectura de estos bloques refuerza
el trazado urbano y se sirve de €1, como en las
lecciones berlinesas de los afios treinta y ochenta;
parece que los pasos a través de los bloques y sus

cierres de perspectiva aluden al Salvisberg de la
Weisstadt y al Gregotti de la IBA.

La met4fora del tren se continda en el ritmo de
la fachada céncava de los bloques, acentuado por
los salientes redondos de escaleras y comedores. El
conjunto tiene esa solidez y simplicidad que vienen
de la consideraci6n funcional sin mis concesiones
formales que la insistencia en lo horizontal y la
exposicién de los nicleos verticales.

El proyecto, sin embargo, tiene una segunda
pante detrds de esta fachada larga y c6ncava, en la
cual el oficio de MBM se entretiene en adecuarse al
contexto con la deformacién de la tipologia para
enfatizar, un tanto innecesariamente, los principios
y finales de los bloques a base de sesgos y dobleces.

1
66

El segundo bloque lincal y recto que cicma las
alineaciones de la avenida de Carlos I pierde el
cardcter de fachada urbana del bloque curvo y ofre-
ce en cambio el tipo pragmdtico de edificio sobre
patas que convienc a la plaza deprimida y comercial
que preside la vieja chimenca de Can Folch. Un
incierto recuerdo venturiano o posmodemo deja
volando unos arcos en ¢l extremo del bloque y
convierte la pared de ladrillo en una bandera de aire.

Cliente: Nova Icaria.

Arquitectos: J. Martorell, O. Bohigas, D. Mackay y A.
Puigdoménech.

Colaboradores: Carles Olmo (coordinador); E. Ribadulla, V.
Font y J. Pijoan (aparcjadores).

Contratista: Fomento de Obras y Construcciones.

Fotos: Llufs Casals.
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La cara del orden
Unidad de proyecto 7.5

Lluis Clotet e Ignacio Paricio

Desde que se generalizé la aplicacién de las estruc-
turas reticulares a los edificios de vivienda colectiva
de superficie modesta, resulta que no coinciden las
medidas propias de la construccién con las del
espacio de uso doméstico, y los tabiques parten las
crujias mientras que los soportes se salen de las
paredes.

El proyecto de Clotet y Paricio trata de devolver
al cemamiento el papel de muro regular —si no
homogénco— que garantiza un despiece ordenado
de la fachada y un espacio perfectamente aprove-
chable y divisible detrds de la misma. Para ello
utilizan pilares planos embebidos en el cerramiento.
En el grueso de éste, y como parte de €, se abren
los huecos regulares ¢ indiferentes a la funcién
especifica que iluminan. Y la crujfa intermedia ab-

sorbe exactamente el espacio auxiliar.

Es, si se quiere, una reinterpretacién del inmue-
ble del siglo XIx, de fachadas ordenadas ¢ interiores
disponibles sin ¢l apremio del funcionalismo. Y con

|
ello, los arguitectos no traicionan los supuestos de K 1
|

esta Villa Olimpica que trata de rescatar la ciudad
burguesa de Cerda y que pretende una fachada
maritima todavia emparentada con la de laRuede 1 ‘
Rivoli. ‘
[
l

El Plan de la Villa ha introducido, sin embargo,
una dificil condicién de proyecto al obligar a des-
plazar el porche delante del edificio de viviendas.
Para poder adosarlo al edificio, los autores compli-
can el porche haciéndolo més imponante, de forma
que zhsorbe mds altura de la fachada y proporciona
una peculiar terraza oculta con vistas al mar. El
orden de la construccifn se extiende a los pabello-
nes comercizles y a las tres torres —esta vez de
viviendas— impuestas por cl plan y que los autores
han girado 45 grados para no enfrentar fachadas.

Clotet y Paricio no se ahorran, sin embargo, el

detalle chocante que conlleva una coherencia extre-

ms, y dejan sparecer falsos huecos en la fachadas,
o permiten § bos dinteles del porche tomar la forma
Qe catenanas
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El lenguaje de la tradicion

Unidad de proyecto 7.7 litoral
Oscar Tusquets y Carlos Diaz

EEE'

nnn |||l!l LB LT LLLLLUSS L TTTRTYTIT l

“I”Ilj,

o

La manzana de Tusquets y Diaz participa de la
ambiguedad del Plandc la Villa; de hecho, laparcela
del proyecto e una manzana abicrta dentro de una
manzana del Poblenou, de la cual el Plan segrega la
mitad que da cara al mar y forma con clla una plaza
interior —pero phblica— de dotacion comercial y
de oficinas, dispuesta detrds de los edificios porti-
cados de viviendas de la Avenida Litoral, Para darle
acceso, se interrumpe la edificacion perimetral y ¢l
pénico se hace transparente,

Es un modelo al que nos tiene acostumbrados la
ciudad moderna, reuniendo extensos bajos comer-
ciales con bloques de alojamiento y de oficinas
mediante pérgolas y pasarclas. Peroa la inversa de
esos centros comerciales, aquf se resuelven los vo-
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ldmenes indicados por el Plan con un orden tan

estricto que recuerda algunos antecedentes rossia-
nos tardios. El uso de un lenguaje tradicional, em-
pezando por cl ladrillo impuesto como material
comuin a la fachada maritima, y siguiendo por los
clementos de la tltima arquitecura del taller de
Tusquets y Dfaz, hace mds dura la anticulacién de
las piczas del conjunto.

El pértico se trata con espiritu posmodemo, mez-
clando la traza cldsica con la pérgola comercial. Sin
embargo, cl perfil de la Avenida Litoral desluce la
vista de los ponticos desde la playa, pues dicha
avenida se ha levantado sobre el nivel de la costa y
cl orgulloso porche prescrito por la ordenacién para
dignificar la fachada del mar se queda hundido.

LLLLL Illlll

i omn e nme non Wt ey m

wm

Es notable la composicién de las plantas de
vivienda con tres crujias alrededor de un espacio
central, que busca la transparencia de la planta entre
sus dos fachadas, aunque tenga que desarmar para
ello ¢l paquete de dormitorios y dividirlo entre
ambas, lo que se realiza en dos versiones de vivien-
da: la cocina aparece como una picza didfana de
fondo en ambas.

Cliente. Olimpic Moll.

Amuitectos: Oscar Tusquets. Carlos Diaz y Asociados
Colaboradores: Andrés Monzii (amguitecto direccidn prmvecto) ¥
Pep Palain (arquitecto direccion obra),

Consultores: Dames & Moore (geotecnia), Enric Torrent
(cimentacienes y estructura) v J.G & Assoc. (invtalaciones)
Contratista: Dragados y Construcciones.

Foos: Manel Armengol v Lluis Casals,
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.« contrapelo
i/nidades de proyecto 8.1/8.7

Esteve Bonell, Francesc Rius y Josep Maria Gil

La ordenanza de la Avenida Litoral pretende lograr
esa nueva fachada al mar de Barcelona con la ho-
mogencidad del ensanche cldsico, hecha de alturas
de comisa, de alineaciones y de una cota cero casi
publica, caracteristicas a las que afiade un material
de fachada preceptivo (el ladrillo) y el soportal en
una versién rara de porche independiente para vi-
viendas de crujia estrecha.

Si otros proyectos aceptan estas condiciones,
intentando una arquitectura actual con ellas, parece
que Bonell, Rius y Gil realizan un ejercicio a con-
trapelo, incémodos con el corsé de las ordenanzas.
El porche se complica hasta transformarse en un
cuerpo exento que precede al edificio de viviendas,
rompiendo con el tipo de edificio urbano propugna-
do para el litoral. Ahora las viviendas llegan hasta 7
planta baja. pero quedan detrés de los porches. Se EI:TIJ' oL
deshace asi la calle corredor cuyos bajos dan acceso
directo a los portales y al comercio. De igual modo,
la esquina pasa de ser el lugar privilegiado a dar un
dificil encuentro.

El concepto de fachada continua también se re- L B R A R R R R pr R I I N O
chaza. El bloque en dngulo, de crujia estrecha, se
propone como una articulacién de tres series de 1
viviendas, a una de las cuales le comresponde orga-
nizar la esquina como un volumen independiente, T

Si 1a base del bloque de la Avenida Litoral renuncia
aser vista, la cornisa prescinde de su perfil rectilfinco l
a cambio de otro de biombo sin remate. El cuerpo Co-

de esquina permanece, en cambio, indeciso entre cl T
tejado recto y la fachada quebrada.

Pero donde ¢l trabajo de los autores se hace més
hibil es en la propuesta de esa fachada biombo,
dedicando unos metros cuadrados a desdoblar cl
cerramiento para inventar un elemento entre galerfa
y balcin que permita los plicgues de fachada y
consiga una relacién del piso con ¢l exterior distinta
de la ventana o la terraza,

FJ ala del edificio perpendicular a la costa, en
cambio, admite una distnbucidn més convencional,
dotando a las zonas de estar de un balcdn de gran
vuelo, una especie de mirador sobre ¢l mar,
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Alineacion oblicua

Unidad de proyecto 8.2
Helio Pifion y Albert Viaplana
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También este proyecto se extiende sobre dos man-
zanas contiguas, siguiendo el despiece de la Villa,
As{ pucs, a Pidén y Viaplana les toca esquina, torre
y salto sobre la calle, es decir, un cjercicio de bloque
lincal para un trozo de supermanzana. Pero su con-
junto es el dnico que presenta un gran patio central
vacfo y se configura por tanto como una manzana
casi cerrada de crujfa estrecha. Desde esc patio, su
edificio parece emparentado con ¢l alojamiento de
los afos cincuenta por la claridad de su fachada de
ventanas continuas y por su geometrfa elemental de
planos de cristal, gresite y madera.

Esa misma claridad vicne del riguroso empagque-
tamiento de las plantas en tres crujfas de dormito-
rios, servicios y estancias, con porticos desiguales
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embebidos en la banda de armarios y en la fachada.
La imprescindible ventilacién de la escalera se usa
para dar el ritmo a la serie de bloques, y la variante
cada dos plantas de un balcén con peto y parasol de
rayas de madera aligera la repeticién de los seis
pisos de la fachada.

La calle se cruza sin problemas, salvando el tipo
con una variacién de mayor programa. El bloque se
fragmenta y gira para adaptarse a la perspectiva
diagonal de la avenida del Bogatell, separdndose
por sus mediancras. En cambio, cuando se despren-
de un médulo al extremo, el tipo lineal cambia al de
torre utilizando los mismos paquetes funcionales
reorganizados y con habitaciones de esquina.

A partir del chafldn, ¢l proyecto se concede al-

gunas licencias mds actuales. El chaflén que no se
integra en la planta tipo se convierte en una super-
posici6n de terrazas aadidas a los pisos. Ahora la
fachada se llena de planos de ladrillo que se repiten
en vertical con un cambio del tono rojizo al medio.
Sobre estos planos, los vuelos de los balcones-terma-
zas siguen su propia ley de desfase: renuncian a la
simetrfa de las escaleras buscando el sur, y se van
alargando hasta la alineacién oblicua de la calle
trasera desde la fachada ortogonal de las viviendas.

Cliente: Nova lcdria.

Anuitectos: Albert Viaplana y Helio Pindn con Ricand Mercadé.
Colaboradores: Aurora Femdnde: y David Viaplana.
Consultores: Bnufau, Obiols y Moya (estructuras).

Contratista: Ginés Navarro.

Fotos: Marc Viaplana.
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En forma de almendra
Unidad de proyecto 8.6

José Antonio Martinez Lapeiia y Elias Torres

El reperiorio de Jos contenidos residenciales de la
Villa Olimpica otorgaba especiales licencias a los
proyectos de sus dos extremos; en ¢l del sur, propo-
nia ¢l blogue largo y curvo que sigue el trazado
feroviano. Al nonte, el polfgono de la Villa sc
inventd una plaza redonda dentro de dos manzanas
cusdradas, con el pretexto de significar el punto de
encucntro frente al mar de la reticula urbana con el
c)c disgonal de la avenida de Bogatell.

La wrquitectura de Maninez Lapeha y Torres se
prestsba s la idea, wnto por su habilidad para apro-
vechar las condiciones del emplazamiento como
por s adicion a ese racionalismo templado del
Mediterrdneo de posguerra, ¢l de la modernidad
matizada de organicismo de las viviendas de Gar-
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della y de Coderch, los maestros de los afios cin-
cuenla que Martfnez Lapefia y Torres gustan de
mencionar. La propuesta presenta un trazado de
planta quebrada donde todo estd un poco descentra-
do y que se basa en serics de viviendas casi rectan-
gulares. La herencia de Coderch aparece cn csa
planta deformada de fngulos ligeramente abicrios
que transforma ¢l bloque modemo y cartesiano en
una arquitectura de planos suavemente plegados.
La edificaci6n circular no sc encicrra, sino que
deja una gran abertura al mar y al sol, Su dltima
pieza se desprende y deja pasar las vistas del Boga-
tell, dejando una torre destacada en la fachada del
mar de la Villa. La torre s¢ compone con un tipo
distinto, con un programa de mds habitaciones, en

una planta con forma de almendra, es decir, dicoti-
ledénea, con las dos viviendas unidas porel tallo de
la escalera. El proyecto toma aquf un tono més
orgdnico, repitiendo cltema de la fachada curvacon
trasdés recto, o da la radiacién de las habitaciones
sobre un fondo de servicios cartesiano, resuelto con
soltura, para dar una torre rojiza a la que la inclina-
cién de cubiertas proporciona un peculiary elegante
perfil curvo.

Cliente: Nova Icdria.

Amuitectos: José Antonio Martinez Lapeia y Elfas Torres Tur.
Colaboradores: J, Albors, V. Argilaga, J. Armengol. J. Bohigas,
E. Escribd, E. Ferré, M.L. Garcla, D. Judrez. B. Moneo, C.
Murv, A. Noguera, J M. Quera, E. Vives, N. Vives y P> Vives;
Ana Moreno y Maurici Diaz (aparejadores).

Contratista: Comylsa.

Fotos: Liufs Casals,
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Un poco al margei [
Unidad de proyecto 5.10 "
Ricardo Bofill / Taller de Arquitectira '
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El Taller de Arquitectura proyecta el dngulo de una
manzana, en ¢l margen de la Villa. sesgado por la
Avenida del Bogatell. En ese gran chaflin, abiento
a un espacio amplio, se eleva un poco ¢l volumen
para formar una pequena torre. Por otro lado, esta
manzana de la Villa alberga una colonia de casas en
hilera de dos plantas y, por tanto, carece de patio.
De la primera circunstancia se aprovecha el chaflin
simétrico y centrado para ordenar la traza de las
viviendas. La segunda sirve de pretexto para dotar
a los bloques de una seccién aterrazada en sus
primeras y dltimas plantas.

Laeleccion tipolégica del Taller diverge un tanto ;
de las de sus vecinos y organiza unos bloques de {
redientes que ordenan una solucién formal que se |
sitda un poco al margen de la voluntad general de
modemidad. La planta de pisos necesita de pasillos
para articular una fachada con retranqueos y huccos
laterales sobre balcones, que luego tiene variantes
de planta primera, con terraza y bajada a un jardin
acolacero, y en planta alta y dtico, con retranqueos
y terrazas més gencrosas que afaden cierto lujoala
silueta alta del edificio.

La tipolog(a de medianera sufre un brusco quie- 1
bro para doblar el blogue lineal en la esquina, aun-
que después s6lo queda una vivienda de extremo
vecina a la torre. Esta se forma con dos pisos por
planta y también con redicntes y huccos de dngulo
con jardineras, siguiendo un poco la manera de
Coderch y construyendo la fachada con cajas de
fibrica y pilastras, construcci6n que sc subraya
curiosamente en planos con un obsoleto dibujo de
sombra arrojada. Los retranqueos de esquinas ma-
cizas y huecas se siguen con una distribucion de
paiios de fdbrica y cristal formando grandes pilas-
tras y ventanales corridos. La adicién de molduras
horizontales y piezas verticales de hormigén sobre
cl rayado del ladrillo del edificio escalonado acen-
tda cl recuerdo de los atos treinta al sur de Amslter-
dam, y recupera la imagen de un antecedente de la
Villa.

Cliente: Nova lcdria.

Arquitectos: Ricardo Bofill con P: Genard, D. Calatayud., S.
Klimax y J. Sainz.

Colaboradores: JA. Coderch, R. Vivancos, L. Ripoll, O. Llavor,
N Parcjas. A. Galkine, J. Mamano, F. Lipez, A. Gonzilez, M.C. ‘
Font, M Monzonis y R. Gali l
Contratista: Corviam. !
Foton: Luis Ortiz.
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Dos manzanas y media

Unidades de proyecto 1.1/1.5
Carlos Ferrater

Casi tres manzanas de promocion particular situa-
das inmediatamente detrds de la Villa Olimpica
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constituyen el primer niicleo importante de recons- T HFHEIE BB SIS HIE B HIE ==l
il . ST . — ..THH]I‘...‘!.-«“!—-!IM4|D—11|r—1|lr0<v->—-llv—1|ho-;TL-Iur

truccién del Poblenou fuera de la iniciativa oficial. AR ST ;

El proyecto de Carlos Ferrater recoge la nueva RIS SIS § (=SS o =t X

ordenanza de manzana cerrada y crujfa estrecha con | S e e LT T

cierto afdn de renovacion tipolGgica, pero sin 4nimo == | it o ——

de experimento. Sc remite a la idea ya centenaria de
Cerda para un ensanche de manzanas abicrtas a sus
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contiguas, para la cual proyecta los patios como = =400 000C0C000000C0 0x.0.0 === =
jardines ¢ incluso abre al piblico uno de ellos. A lo ‘ = ——r :I:‘_A:}"i "w;: _:E s = =
largo de las fachadas que miran al mar, las esquinas | = mm = ST == e e T =
de estas manzanas de crujia estrecha se hacen inde- | l.i s =T e e = =
pendientes. A base de desdoblar las medianerias en = Siiiiiiiiii W Rl e il

callejones, se consiguen unas estrechas torres de
chafl4n, con dos pisos por planta, que acentgan las 1
fachadas y forman un conjunto dentro de este en-
sanche marftimo.

El proyecto mantienc las claves formales de la T
dltima arquitcctura de Ferrater. De nuevo aparccen
los voliimenes limpios y rayados conseguidos divi-
diendo cledificio en panies horizontales y reuniendo
los huecos en grandes paios continuos y cuadrados
de cristal. Para cllo es necesario empaquetar las
zonas de uso de la planta, lo que se realiza con dos
criterios distintos segtin la direccién de las calles.
Es una arquitectura de Ifneas rectas, amenizada por
trazos oblicuos en los remates de la cubierta y por
la inclinacién de los petos de cubicrta para aguzar
mds la perspectiva de las torres.

La limpieza formal que se consigue con la dis-
posicién de los distintos tipos de vivienda sc adomna
con una preocupacién por ¢l detalle y con ciena
riqueza de medios en cl disciio y trazado de la
jardinerfa, de los pavimentos y de los accesorios.
Hay evocaciones modcernistas, como el dibujo de las
cancelas de los patios, y nostalgia industrial en la
propucsta de reconstruccién de la chimenea de las
acerias Torras o de la estructura de hierro de sus
naves para cobijar cl supermercado situado al extre-
mo del conjunto.

Qliente: Mediterrania de Promocions i Gestions Inmobiliarics.
Arquitecton: Carlos Ferrater con José Maria Montaner, Jovep
Samid ¢ sabel Figueras (arquitecta paisajista) .
Colaboradores: Anna Ribe, Juan Trias de Bes e Inma Subias,
Contratista: Comsa, Cubiertas MZOV y Construcciones Padrois
Fotos: Lluis Casals.
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